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RESUMEN

Se analizaron los elementos iconogréaficos de la cultura chorrera para el desarrollo de una
familia tipogréfica, investigando su historia y evolucion, actividades culturales y creencias,
sobre todo su cerdmica y cromatica utilizada, mediante la técnica de investigacion se analizo y
observé pieza a pieza, cada rasgo y similitud, para poder obtener datos que se utilizaron en la
aplicacién. Mediante la investigacion de la Cultura Chorrera se obtuvo un resultado total de 29
piezas arqueoldgicas: 19 piezas del Museo del Weilbauer de la Pontificia Universidad Catdlica
del Ecuador sede en Quito y 10 piezas del Museo Benjamin Carridn de la Casa de la Cultura
Nucleo de Chimborazo. Para poder clasificar cada una de las piezas arqueoldgicas se resolvid
realizar una ficha de analisis para cada una, después abstraer los iconos méas representativos de
la misma y asi utilizarla en la creacion de la nueva familia tipogréfica. EI método inductivo
utilizado ayudo a determinar los rasgos para elaborar la nueva familia tipogréafica.Se concluy6
que la creacion de la nueva familia tipografica podra, revalorizar la identidad de una cultura que
se destacO por su resistencia y su aporte a la construccion del pueblo ecuatoriano, intentando,
transmitir a las nuevas generaciones estos valores ancestrales, con su vision y el sentido de la
vida que se impregné en cada uno de esos rasgos .Se recomienda utilizar esta tipografia en
rotulacion a 36 puntos minimo para una mayor legibilidad y comprension, a la Escuela de
disefio gréafico tener una mejor ayuda en cuanto a libros o informacion de temas culturales para

un mejor aporte en las investigaciones.

PALABRAS CLAVE: <TECNOLOGIA Y CIENCIAS DE LA INGENIERIA>, <DISENO
GRAFICO>, <CULTURA>, <TIPOGRAFIA>, <ICONOGRAFIA>, <ABSTRACCION>.
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SUMARY

The iconographic elements of the Chorrera Culture for the developed of typographical family
were investigated, investigating their history and evolution, cultural activities and beliefs,
especially their used and chromatic using the research thecnique analyzed and observed piece
by piece each trait and similary, in order to obtain data that were used in the application.
Through the investigation of the Chorrera Culture, a total of 29 archaelogial pieces were
obtained: 19 pieces of the Weilbauer Museum of Pontificia Universidad Catolica, Quito, and 10
pieces if the Benjamin Carrion Museum of Casa de la Cultura Nucleo de Chimborazo. In order
to classify each of the archaeological pieces, it was decided to make an analysis card for each
one, then to abstract the icons, most representative of it, and to use it in the creation of the new
typographic family. The inductive method used helped to determine the traits to developed the
new typographic family. It was concluded that the creation of the new typographic family will
be able to revalue its identity of the culture that stood out for its resistance and its contribution
to the construction of the Ecuadorian people, trying, to transmit to the new generations these
ancestral values, with its vision and the sense of The life that was impregnated in each one of
these features. It is recommended to use this typography in labeling at 36 points minimum for
greater readability and comprehension, to Graphic School to have a better help in books or

information of cultural subjects for s better contribution in the investigations.

KEYWORDS: <TECHNOLOGY AND ENGINEERING SCIENCES>, <GRAPHIC
DESING>, <CULTURE>, <TYPOGRAPHY>, <ABSTRACTION>.
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PROBLEMATIZACION

¢Se ha identificado una tipografia que contenga rasgos propios, de la cultura
ecuatoriana, la cual se la reconozca en cualquier lugar y que genere un disefio con

identidad en el pais?

OBJETIVOS
OBJETIVOS GENERALES:

Analizar los elementos iconogréaficos de la cultura Chorrera para el desarrollo de

una familia tipogréfica

3.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Determinar las piezas arqueoldgicas de la Cultura Chorrera.
e Investigar los elementos iconograficos representativos de la Cultura
Chorrera.

e Aplicar la propuesta en la creacion de una nueva tipografia

Xiii



INTRODUCCION

El trabajo de titulacion que tiene como tema: Andlisis Iconografico de la cultura Chorrera para

la creacion de una familia Tipogréfica, menciona que:

Existe una infinidad de costumbres y tradiciones, las mismas que demuestran la importancia de
ellas, las cuales solo han quedado escritas y no se las ha expuesto como un referente de
identidad ecuatoriana. En la actualidad no se ve reflejada la importancia de generar tendencias
de disefio, pues si bien es cierto el disefiador al realizar piezas graficas se basa en usabilidad,
funcionalidad y estética, siendo esta atractiva al publico. Generando tipografia funcional y que

sea de uso cotidiano.

La creacion de una nueva familia tipografica, se ve necesaria en el pais, porque no se ha
utilizado aun rasgos propios de la iconografia de la cultura Chorrera. Con ella se podra

fortalecer la identidad del Ecuador.

La cual enfatizara la cultura mediante rasgos iconograficos obtenidos de la misma en una
familia tipografica mostrandolos de una manera atractiva y relevante, ademas de no permitir que
la cultura del pais vaya desapareciendo. EI Ecuador posee una gran riqueza iconica no
explotada, pues si bien tiene una diversidad de culturas y a través de ellas se pueden obtener
criterios sobre el disefio, tomando en cuenta gque en la antigliedad la comunicacién era mediante

iconos, jeroglificos y simbolos.

Con el presente estudio, se podré, revalorizar la identidad de una cultura que se destaco por su
resistencia y su aporte a la construccién del pueblo ecuatoriano. Intentando, transmitir a las
nuevas generaciones estos valores ancestrales que se impregnaron en cada una de las piezas

arqueoldgicas utilizadas en nuestro trabajo de investigacion.



CAPITULO |

1. MARCO TEORICO

1.1 LACULTURA
El estudio de la cultura ha ocupado a antropélogos y cientificos sociales, quienes han dado, a su
vez, muchas definiciones. Sin embargo, en todas estas, se comparten algunas ideas
fundamentales, la cultura es social o sea que no se refiere a los comportamientos individuales
sino a los que son compartidos por un grupo, no es de indole biol6gico, por lo tanto no se
hereda, se transmite de generacion en generacion y se aprende durante toda la vida.

La cultura es acumulativa y por lo tanto de indole histérica, es fruto de la acumulacion de los
conocimientos y experiencias de un grupo. La cultura es dindmica, estd en permanente
transformacion siendo transmitida como producto histérico no se mantiene estéatica, sino que se

la crea y recrea constantemente

La cultura se manifiesta a través de todos los modos de comportamiento de una sociedad y en
sus productos materiales e intelectuales. La cultura es el distintivo del hombre, en ella crea, la
usa y es afectado por ella, no existe sin los hombres que son sus creadores, recreadores y
portadores. BENITEZ Lilyan y GARCES Alicia, Culturas Ecuatorianas de Ayer y hoy, ed
ABY AYALA 1993. pp 3

1.2 PERIODO PRECOLOMBINO
Ecuador Antiguo equivale lo mismo a decir Ecuador Precolombino o Ecuador Prehispanico, en

todos los casos se estara haciendo referencia a los hechos historicos que ocurrieron en el
territorio actual del pais desde 12,000 A.P. (antes del presente) o 10,000 a.C. (antes de cristo)
hasta la conquista espafiola, hecho que inicia con la captura de Atahualpa en Cajamarca (actual
Per() en 1,532 d.C., erradamente a esta Era también le suelen Ilamar "prehistérica" ya que se
supone que las culturas sudamericanas no disponian de escritura, esta antigua creencia sostiene
que las culturas prehispanicas de Peru, Bolivia y Ecuador lo Unico que disponian era de los
Quipus que les servian para almacenar informacion numérica. OCHO ISMAEL Ecuador
Prehispanico [blog], Domingo 15 de mayo del 2011. [Consulta: 16 octubre 2016].Disponible
en: http://ecuadorprehispanico.blogspot.com/2011/05/ecuador-antiguo_15.html


http://ecuadorprehispanico.blogspot.com/2011/05/ecuador-antiguo_15.html

Tabla 1-1: Periodo Paleoindio o Preceramico 8000 a.C — 3500 a.C.

PERIODO PALEOINDIO O PRECERAMICO 8000 a.C - 3500 a. C.

DESCRIPCION

Es el periodo inicial de la historia, con la presencia de bandas de cazadores recolectores, en los tres

sistemas del pais, se trata de grupos pequefios que vivian en campamentos fijos o temporales, la

evidencia arqueoldgica indica que los paleoindios no cazaron especies de la mega fauna, casi extinta

para la época, sino animales de fauna reciente.

PERIODO FORMATIVO 500 a.C. — 3500 a.C

NOMBRE

DESCRIPCION

VALDIVIA

Se desarroll6 entre 1.500- 1800 a. C, en la
region de Santa Elena y de ahi
extendiéndose a las provincias de El Oro
y Manabi, su cerdmica resultdé muy

antigua, de tecnologia  demasiada
elaborada para constituir un complejo de

reciente invencion.

MACHALILLA

Su intervencion duro solo 400-500 afios, la
ceramica no es muy variada, pero recoge

formas valdivianas y formas nuevas.

CHORRERA

El paso de esta Cultura fue de 800 afios en
las actuales provincias de Manabi, Santa
Elenay los Rios, su cerdmica de
interesantes indicios sobre la vida
cotidiana, y con vasijas implacablemente

pulidas y con una variedad de formas.

PERIODO DE DESARROLLO REGINAL 500a.C-500d.C

NOMBRE

DESCRIPCION




BAHIA

El lugar maés representativo de esta
cultura es el Valle de Chirije, porque hay
evidencia de plataformas rectangulares,
signos de elaborada organizacion social y

practicas rituales.

JAMA COAQUE

Se desarroll6 entre cabo San Francisco y
Bahia de Caraquez, donde se han hallado
sitios que  contienen  abundantes

fragmentos ceramicos.

LA TOLITA

Ocup6 el norte de la provincia de
esmeraldas y se extendié hasta Colombia
donde lleva el nombre de Tumaco, se
caracteriza por la presencia de monticulos
y la gran abundancia de fragmento

ceramicos.

GUANGALA

Los sitios de esta cultura estdn ubicados
principalmente en las costas de Manabi,
Guayas y Santa Elena, con asentamiento
disperso en casa de bahareque y de

cultura material relativamente escasa.

CHILIBULO- CHILLOGALLO

Se ubican en el Sur Este de Quito, en las
estribaciones de Pichincha, en general se
nota primero, a sobriedad caracteristica de
la alfareria serrana, y luego algunas
afinidades con materiales similares de la

Sierra Norte

UPANO

Se caracteriza por la construccion de
monticulos  rectangulares de tierra
(plataformas) agrupados en las complejas
habitaciones y rituales ben planificados,
que forman una serie de aldeas
precolombinas, ubicadas en Morona
Santiago a lo largo del curso superior del

Rio Upano.




PERIODO DE INTEGRACION 500d.C .- 1533 d.C.

NOMBRES

DESCRIPCION

MILAGRO - QUEVEDO

e Ocupo la cuenca del Rio Guayas, entre las
colinas costeras y los contrafuertes
andinos, llamada también Huancavilca,

por ser bastante afin a la mantefa clasica.

CAPULI, PIARTAL Y TUZA

e En la provincia de Carchi se han detectado
los estilos cerdmicos de las culturas
nombradas cuya secuencia y cronologia
han sido objeto de debate por la sociedad.

MANTENA

e Se establecid en la costa sur de Manabi,
Guayas y Santa Elena, la cerdmica es
negra pulida con motivos varios, las
figurinas hechas en molde y con poco
adorno corporal replican a menudo la

estatuaria de piedra.

PURUHA

e Se acento en la provincia de Chimborazo,
donde se hallado varios cementerios y el
sitio emblematico de San Sebastian.

NAPO

e Se extendio por el curso superior de los
rios Aguarico y Napo, en cuyas orillas hay
un apreciable numero de  sitios
arqueoldgicos, a veces parcialmente

destruidos por la erosion fluvial.

Fuente: PORRAS Pedro revista del “Museo Weilbauer”, Quito- Ecuador..

Realizado por: Veronica Inca y Génesis Maldonado, 2016.

1.3 LA CULTURA CHORRERA

Santiago Ontaneda Luciano en el libro Las Antiguas Sociedades precolombinas indica que la

cultura Chorrera tendria sus origenes en la cultura Machalilla, que data de 1100 A.C. al 100

A.C., ocupo la costa sur del Ecuador, extendiéndose a lo largo de la cuenca del rio Guayas y sus

tributarios. Estos rios les sirvieron de lugar de aprovisionamiento y via de circulacion. Su

asentamiento geografico original se ubica en la actual provincia de Los Rios.




Este periodo se inicia en el area andina mas precisamente en el Ecuador posteriormente se
convertird en un sistema de comercio entre los pueblos andinos y mesoamericano, en este
intercambio a larga distancia tuvo un papel muy importante la bivalva, Spondylus Princeps
considerada simbolo de la fertilidad por cuanto esté asociada a la feminidad y a la lluvia ambos
elementos necesarios para la reproduccion de los seres humanos y plantas por lo cual el
ceremonialismo va adquiriendo poco a poco mayor preponderancia respecto a ritos agrarios y de
fertilidad en los que la importancia de la mujer se destaca como elemento de maternidad y

filiacion.

1.3.1 Historia y Evolucién

Su nucleo original geogréfico estd ubicado en la actual provincia de Los Rios, en el sitio La
Chorrera, ubicado en la ribera oriental del rio Babahoyo, lugar en el que, en el afio de 1954, los
arquedlogos Estrada, Evans y Meggers, con la valiosa informacion proporcionada por Francisco
Huerta Rendon, realizaron los primeros estudios sistematicos y en sus informes dieron a

conocer la gran importancia arqueoldgica del descubrimiento.

Por su rica expresion artistica representada especialmente en su ceramica se puede afirmar que
la cultura Chorrera conforma lo méas sobresaliente de la estética y el arte en el Periodo
Formativo Tardio.

Se considera que el arte de Chorrera tuvo una gran difusion e influencia en otras regiones del
Nuevo Mundo; pues su alto desarrollo estético y técnico era, sin lugar a dudas, el resultado de la
gran tradicion ceramica de las culturas que la antecedieron, es decir Valdivia, Machalilla; y en

los altos Andes, Cerro Narrio.

La cultura Chorrera también se destaca por el excelente manejo de la litica, material con el que
confeccionaron collares de cristal de roca compuestos por cuentas perfectamente talladas y
pulidas, trabajo en el que se debid haber utilizado una avanzada tecnologia si consideramos que

el cristal de roca tiene una dureza similar al del diamante.

También emplearon otros materiales como el sodalita y la obsidiana o vidrio volcanico. Estos
materiales no se encuentran en forma natural en las zonas ocupadas por Chorrera, por los que se
deduce que para proveerse de ellos, la gente de Chorrera tuvo que practicar un comercio a gran

distancia, posiblemente con zonas de la sierra central y norte.

Aungue no hay evidencia directa, por medio de algunas piezas de cerdmica en las que se
representan sus viviendas, se pude tener una aproximacion referente al tipo de arquitectura

Chorrera.



1.3.2 Territorio

La fase Chorrera era la méas bella y elaborada de América. Ubicacion en el tiempo: 300 a.c.
Ubicacidn en el espacio: la mayoria de los sitios conocidos estan junto a la costa del guayas,
desde la peninsula de Santa Elena hasta el sur de Manabi, a lo largo de las orillas de los rios
Daule y Babahoyo. Pr. Dr. PORRAS Pedro y REYES Oscar Efrén, Historia General del
Ecuador Tomo 1, Aumentado en la Prehistoria, pp. 28-32

1.3.3 Religion, actividades culturales y creencias

Tenian un curandero que tenia conocimientos herbolarios y ademas consumian coca y plantas
alucindgenas que les permitian tener contacto del méas alla. Sus vasijas de silbato se utilizaban
en ritos y curaciones, técnicas que ayudaba a conectarse con los espiritus a través del sonido del
objeto.

Existen muy pocos cantaros y vasos en habitaciones y en tumbas, lo que trata como conclusion
que era con fines rituales, lamentablemente no se ha encontrado més evidencia de religion y
hasta el momento no hay aparicién de ningun templo o construcciones rituales. Como todas las
culturas antiguas, se cree que adoraban a los elementos de la naturaleza como animales, astros y

fendmenos naturales.

Principales caracteristicas: Confeccionaban principalmente ollas, cuencos y escudillas, siempre
de boca ancha y base concava. Para la decoracién de estas vasijas emplearon diversas técnicas:
modelado, inciso o estampado, con las que realizaban motivos geométricos, sobre vasijas
generalmente pulidas. Otro elemento destacable de la alfareria de esta cultura son las figurillas,
las que en un comienzo fueron hechas de piedra y luego de cerdmica. SMITH Nicole, La
Cultura Chorrera del Ecuador - Resumen de caracteristicas, costumbres, ubicacién 08 de junio
de 2016.

1.3.4 Cerémica

La ceramica de la cultura Chorrera denota habilidades artisticas y artesanales sofisticadas
proviene de las nortefias de la provincia de Manabi, su cerdmica, de gran calidad técnica y
estética, muy fina y ligera, elaborada tras un proceso de cuidadosa seleccion de la arcilla,
previamente lavada. Muchas son destacadas por sus caracteristicas, como el engobe crema, el
grabado en zonas, o el modelado antropoldgico y zoomorfo, tienen sus precedentes en las

culturas anteriores de Valdivia y Machalilla.

Chorrera aprovecho de la artesania alfarera para la elaboracion de recipientes y utensilios que le

permitieron satisfacer sus necesidades béasicas en la vida doméstica, como también para cumplir


http://www.artehistoria.com/v2/contextos/2818.htm
http://www.artehistoria.com/v2/contextos/2820.htm

con los ritos y ceremonias propias de los pueblos agricultores. ALMEIDA REYES, Eduardo.
Culturas Prehispanicas del Ecuador. Quito: Ecuador, 2000, pp.71-72. ISBN 9978-41-651-X.

Las formas mas comunes son platos, con bordes levemente acampanados y a veces con base
baja, anular o tronconica, cuencos de forma carenada, botellas, botellas de dos picos con asa
puente en otra de un solo cafio vertical, a veces descentrado, y una asa plana que lo une al
cuerpo del vaso y vasijas globulares, cuencos-efigie zoomorfos, concibiéndose la vasija como el
cuerpo del animal y la cabeza, la cola y las extremidades como modificaciones del borde que se

asoman al interior.

La tendencia utilizada como motivo de inspiracién a formas derivadas de elementos de la
naturaleza. Alli aparecen recipientes con elementos de animales, aves, plantas, peces, e incluso
la figura humana utilizada a la hora de decorar una vasija. Esta representacion en la ceramica;
nos da un indicio del tipo de flora y fauna que compartieron los pobladores de Chorrera. Asi
como también las condiciones ecoldgicas de su habitad. En el muestrario alfarero es comin
encontrar la representacion de tortugas marinas; delfines; patos; monos; murciélagos; aparte de
productos vegetales como la calabaza y chirimoya. En la decoracion es comin el engobe rojo

limitado por puntos, lineas incisas formando motivos geométricos.

La cerdmica Chorrera esta compuesta por recipientes abiertos y cerrados, entre los primeros, se
destaca un tipo de vaso semi-cilindrico, con decoracion incisa y engobe rojo. Entre los
segundos; es notable renovacion que sufrieron las botellas de la época Machalilla, al haber
incorporado en esta época un aditamento para producir sonidos. Se trata de las botellas silbato;
con pico cilindrico o con asa puente y de dos cuerpos. Este mecanismo permitid imitar el sonido
de las aves; al verter el liquido de los recipientes. Esta modalidad tecnoldgica; posteriormente se
difundié hacia otras culturas. SALVAT Juan;& CRESPO Eduardo Historia del Ecuador
Volumen 1. Quito-Ecuador 1966: Salvat Editores Ecuatoriana, S.A.pp.145-149

El arte plastico de la Chorrera es asombroso; la reproduccion de insectos, aves, cuadripedos,
peces, crustaceos es tan fiel como la de frutos y raices. A veces hombrecitos que coronan las

botellas-silbato sostienen en sus manos algo como un rondador o “flauta de Pan”

En chorrera vemos una heredera de la tradicién cultural de Machalilla, Max Uhle la descubri6
en el Austro andino (1922) atribuyéndose a los Mayas Murra (1943) y Bennet encuentran en ese
complejo nexos estilisticos con la Costa. J. Jijon y Caamafio (1952) acepta una influencia
mesoamericana en el Ecuador, aunque no Maya o Mayoide para su complejo llamado
Chaullabamba Busshnell encuentra en la Costa un estilo al que denomima Engoroy; nombre que
se conserva para denominar la Fase peninsular de Chorrera. SCOTT, PH.D John F.

Antropologia Prehispanica del Ecuador. Quito- Ecuador 1998. Abya- Yala, pp.16-17



Figura 1-1.Botellas silbato

Fuente: Fotografia de Génesis Maldonado y Verénica Inca

En cuanto a las figurillas, tradicién que recibe de Valdivia a través de Machalilla, logran,
también en Chorrera, su momento de mayor evolucion artistica. Se presentan las figurillas
huecas, méas grandes. En ellas destacan los atributos sexuales, adornos, orejeras, vestidos de
varios disefios, embellecidas con todas las técnicas propias de la cultura Chorrera: engobes,
ahumados, disefios grabados y pintados. A diferencia de Valdivia, son méas obras de arte que

talismanes sexuales.

Figura 2-1.Figurilla pintada
Fuente: www. brainly.lat/tarea/254121

Para los adornos se utilizo piedras semipreciosas con un hermoso tallado, posiblemente dichos
ornamentos poseian un valor jerarquico. La existencia de buenas manos alfareras empujo a esta

cultura Chorrera a la implementacion del cristal de roca, generando con ellos collares preciosos;



es notable entonces el contacto de la litoral con las regiones andinas para la obtencion del
lapislazuli, al encontrar dichos vestigios en el norte de Manabi. También, emplearon otros
materiales como el sodalita y la obsidiana o vidrio volcanico. Estos materiales no se encuentran
en forma natural en las zonas ocupadas por Chorrera, por los que se deduce que para proveerse
de ellos, la gente de Chorrera tuvo que practicar un comercio a gran distancia, posiblemente con

zonas de la sierra central y norte.

La ceramica de esta cultura es una de la méas logradas de la época aborigen del Ecuador. Posee
rasgos de alta calidad en cuanto a su manufactura, como también disefios y decoraciones que le
hacen muy llamativa en un sentido estético. La cerdmica es fina, de entre 3 y 4 mm de espesor,
con técnicas ornamentales heredades de culturas anteriores unas, y otras, son verdaderas

innovaciones

Figura 3-1. Botella silbato

Fuente: Fotografia de Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016

1.3.5 Cromatica utilizada por la cultura Chorrera
El color esta profundamente relacionado con la cerdmica, como se dijo anteriormente; la
ceramica Chorrera tiene un fino proceso por la seleccién de la arcilla, sobre esta, inciden una

decoracion policroma.

En esta cultura encontramos una gama de colores como: café rojizo (terracota), el negro
ahumado, blanco amarillento, verde turquesa, y un color beige. La pintura negativa esta presente
en esta cultura, ésta se hereda hacia el periodo de desarrollo regional, no se puede identificar
con certeza alguna el principio y el fin de cada periodo, sin embargo la técnica continu6 a lo

largo de la siguiente fase cultural. Es evidente la herencia Machalilla en la cultura Chorrera al
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generar incisiones y punteados en la ceramica, sin embargo se logra alcanzar en las superficies
de los objetos un alto nivel de pulido. Las técnicas decorativas que tienen gran popularidad son
la pintura iridiscente, la pintura roja zonal, las lineas de brufiido en superficies cuidadosamente
pulidas. Hay también puntuacion, tiras sobrepuestas e incision no pulida. SALVAT , Juan y
CRESPO, Eduardo. Historia del Ecuador. Quito Ecuador, 1966. Ecuador: Salvat editores
Ecuatoriana, S.A.pp.145.

El elemento decorativo que realmente llama la atencidn en esta cultura es la pintura iridiscente,
tal vez producida por la aplicacion de una fina capa de hematites especular. Todos los dibujos
son compuestos por bandas del ancho de un dedo, como que fueron realizados directamente por
los ceramistas. En una que otra ocasion, la pintura iridiscente esta bordada de lineas de incision.
A esta decoracion generalmente se la encuentra en el interior de las tazas de bordes vertidos
hacia fuera con bases redondeadas o anulares y con los bordes nivelados u ondulados. Muchas

veces una linea corre al rodeo del interior del borde.

El estampado en zig-zag o acunado también se encontrara el mismo que siempre fue producido
por un instrumento de punta recta y no dentada como es usual en otras culturas del Nuevo
Mundo, tampoco esta circunscrito por lineas incisas. Los ejemplares con esta decoracién son
raros en Chorrera y su aplicacion esta confinada a una sola banda horizontal en la parte superior
del vaso, o en una superficie no pulida. A excepcion de la pintura iridiscente, las innovaciones
mas Ilamativas residen en la forma de los vasos a preferencia de la decoracion. PORRAS G,
Pedro. Manual de Arqueologia Ecuatoriana. Quito-Ecuador, 1987.pp.61-62.

1.4 ARQUEOLOGIA
Es la ciencia que estudia los rastros que se llevo acabo en el pasado enfocandose en el

comportamiento por parte de los habitantes humanos, su organizacion y cultura, siendo esto
concretado mayormente por el descubrimiento y analisis de restos de articulos o cadaveres, en
donde también se toman en cuenta el espacio en que fueron encontrados. El término viene de las
palabras griegas “archaios” (dpyaiog), significando “viejo o antiguo” y “logos” (Aoyoc),

simbolizando “ciencia o estudio”, es decir, el estudio de lo antiguo.

Una pieza es considerada arqueoldgica por sus rasgos encontrados los cuales son analizados
minuciosamente, la cual permitird conocer mas acerca de la vida de los pueblos y culturas ya
desaparecidas comprendiendo su funcion, significado e importancia.

1.4.1 Arqueologia en el Ecuador

Los descubrimientos arqueolégicos, nos han ayudado a conocer los cambios realizados a

medida que el hombre se fue ubicando en los diferentes ambientes para la sobrevivencia y la
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alimentacion. Estos asentamientos se dieron especialmente en el perfil costanero, llegando a
diferentes lugares que la historia no ha podido determinar todavia con exactitud; existen
versiones que certifican, que quienes poblaron el continente Ilegaron por el estrecho de Bering
entre Alaska (Norteamérica) y la peninsula de Chukotka (Siberia), donde aflord un puente de
tierra que actualmente esta bajo del mar.

Una de las zonas de mayor desarrollo histérico arqueoldgico la describe en donde realza a la
Isla Puna (1966) dentro del golfo de Guayaquil, esto provocé el encierro de dos grandes
asentamientos que tuvieron rivalidades como son los Punaes y los Tumbesinos, que se
comparan con la cultura Milagro-Quevedo, especialmente en las tumbas de pozo con una
camara lateral en el fondo donde los ajuares que poseen los enterramientos son iguales.

De acuerdo a estudios realizados por expertos y cientificos, los diferentes entornos de la costa,
se prestaron para dar acogida a culturas portadoras de diferentes especializaciones por las
variadas acciones de trabajo que aplicaban en su diario vivir, como recolectores de frutos,
pescadores y cazadores.

Con el debido reconocimiento a través de los afos, las indagaciones arqueoldgicas del Ecuador,
han tenido varios enfoques regionales, por ejemplo el Monsefior Federico Gonzéalez Suérez y
sus discipulos compafieros Jacinto Jijén y Caamafio y Carlos Manuel Larrea, posteriormente el
Doctor Max Uhle, de Alemania trabajaron mayormente en la Sierra, mientras que Emilio
Estrada Ycaza, Meggers y Evans conjuntamente con Julio Viteri Gamboa (milagrefio), lo
hicieron en la costa, donde sus investigaciones formaron parte de la cronologia que hoy se
acepta en todo el pais.

En la region Amazénica ecuatoriana se ubica uno de los grandes avances de la exploracion,
pues durante muchos afios estuvo relegada de estas actividades por la falta de comunicacion y
porque existia cierta conviccién, de que poco o nada podria aportar al esclarecimiento de
nuestro pasado prehistorico; hasta que, a mediados de este siglo, el misionero Josefino y el
padre Pedro Porras Garcia, se dedicaron con ahinco a la investigacion arqueoldgica en el
Oriente ecuatoriano.

Con respecto al tratado de la cronologia del pais, se ha visto facilitado porque las técnicas
arqueoldgicas han evolucionado en forma impresionante, desde que se hicieron las primeras
observaciones de Monsefior Gonzalez Suarez a principio de siglo.

Los antiguos pobladores reconocian la interferencia que se producia cuando las culturas se
vieron influenciadas por otras. El que hacer arqueoldgico ha determinado que no existe una
frontera fisica para ella, y esto se hace notable cuando vestigios de una cultura se encuentran en
territorio que se considera predominante para otras sociedades, sin que esto quiera implicar una
dependencia de la relacion entre ambas. Cultura UNEMI. Estudios Arqueoldgicos en el
Ecuador,[ lunes 3 de septiembre de 2012]. Disponible en:

http://culturaunemi.blogspot.com/2012/09/arqueologia-estudios-arqueologicos-en.html
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1.5 SEMIOTICA
1.5.1 Introduccion a la Semiodtica

Segun la etimologia semi6tica se deriva de una raiz griega semeion (signo) y sema (sefial), que

en términos generales habla de la semiética y su estudio de los signos.

Simbolo: Representacion perceptible de ideas, las mismas que poseen convenciones socialmente

adaptadas.
Signo: Una representacion de un objeto s referirse una cualidad o atributo del mismo.

El signo y el simbolo sirven como medio de comunicacion para hacer mas entendible la forma
de expresar lo que pensamos. Esta formado por el significante que es el icono y el significante
que es la palabra de donde se estructura. La cultura contemporanea va de la mano con la
semidtica y es asi que nace la necesidad de estudiar sistemas de signos, por ser un fenémeno

moderno.

Existen dos tipos de signos los naturales que se encuentran libremente en la naturaleza como la

fiebre y los signos convencionales que son los usados por los disefiadores para poder comunicar.

1.5.2 Semidticay la cultura
Francisco Osorio (2000) menciona. La semiética dentro de la cultura lleva un rol fundamental
ya que se centra en el estudio de los sistemas de significacion creados por una cultura, muchos

antropélogos sociales estan hoy de acuerdo en que la cultura es un fenémeno semiético.

La semiética propone la posibilidad de conocer la realidad a través de la lectura del mundo que
nos rodea, considerando que todo en él estd conformado por signos y simbolos. Esta disciplina
estd completamente ligada con la linguistica y la psicologia, por ello tiene como fin principal
analizar la realidad comprendiendo que los signos no son objetos que han aparecido de repente
en el mundo, sino que son el resultado de largos consensos que el ser humano ha constituido
para construir su realidad. La semiética admite también que cada lectura de los signos puede ser

diferente, pues el resultado depende mucho de la cultura del lector.

La cultura denota un patron histéricamente transmitido de significados incorporados en
simbolos, un sistema de concepciones heredadas expresadas en formas simbélicas por medio de
las cuales los hombres se comunican, perpettan y desarrollan su conocimiento y actitudes hacia

la vida.

El acto comunicativo se realiza en virtud de signos y codigos, el estudio de estos esté a cargo de
la semiotica. Para Pereira los signos “son entidades culturales que propician la actividad

comunicativa porque estos son capaces de representar Yy describir objetos, espacios
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temporalidades y situaciones del mundo.” (PEREIRA Valarezo, 2002, pag. 29).Y asegura que a
través de ellos se pueden crear construcciones de la realidad y concretar los sentimientos,
pasiones e ideas del pensamiento humano, es decir todo lo natural, material y abstracto del

mundo.

El signo es cultural, consensuado, pues cada uno puede significar infinidad de cosas
dependiendo de la persona que lo analice, asi un signo tiene la capacidad de convertirse en uno

diferente al ser interpretado y la manera de aprender la realidad también sera diferente.

Los sistemas de significacion que poseen los sistemas simboélicos son elementos importantes
para comprender el entorno social y cultural de los pueblos, es decir dentro de la comunicacion
los hechos culturales como la lengua, los mitos, el arte, etc., conforman sistemas simbolicos que
codifican el mundo, y necesitan un sistema de significacion como la vestimenta, la concepcion

del tiempo y del espacio, los ritos, etc.

Estas convenciones sociales se resumen en lo que Pierce denominé como semiosis, y que a
partir de él se entiende como una accidn en la cual participan tres sujetos comunicacionales: un
signo, su objeto y su intérprete, 0 en lo que en palabras de Umberto Eco dice que es “un proceso
semidtico, un objeto dado, es representado por un representamen y el significado de este
representamen puede traducirse en un interpretante, es decir, en otro representamen.”

(PEREIRA Valarezo, 2002, pag. 116)

Por otro lado desde el punto de vista metodologico para Sebastian Serrano “la semidtica tiene
tres dominios: la semidtica telrica, la semiotica descriptiva y la semiotica aplicada.”
(SERRANO, pags. 12)

El primer dominio se encarga de fundamentar y definir las nociones y conceptos basicos para
construir un apartado tedrico que permitira definir su objeto. El segundo describe, analiza y
segmenta las situaciones comunicativas para identificar las etapas y secuencias de su objeto
enumerandolas en orden temporal para explicarlas. Y el tercero se enfoca en uno solo de sus

ambitos para estudiarlos.

Segun Serrano la semio6tica se vincula exclusivamente en dos cosas: a la comunicacion y a la

significacion, es decir a la conducta comunicativa hacia la sociedad.

Para el andlisis de los elementos iconogréaficos de la cultura Chorrera se usara el tercer dominio
propuesto por Sebastian Serrano la semiotica aplicada, pues este permitira un mejor
acercamiento a la descripcion de las diferentes piezas arqueologicas, analizarlas e identificar los

rasgos mas representativos e impactantes para la creacion de la nueva familia tipogréafica.
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1.5.3 La Composicion Simbolica

Antonio Emmanuel Berthier (2011) menciona que es una serie de elementos que por su
asociacion o contraposicion transmiten un significado dramético o ideoldgico que s6lo puede
descifrarse por su relacién con la historia.

A medida que se profundiza en el andlisis iconografico de la cultura Chorrera, se puede
distinguir una serie de iconos, signos, figuras en la composicién por lo cual la diversidad de

estas resulta la formacion de un ndmero limitado de iconografia seleccionada.

1.5.4 Iconologia e Iconografia

Constituyen dos ramas de la Historia del Arte. Conocer su finalidad es tarea previa a la
organizacion de un método que las haga accesibles. Cesare Ripa, menciona que lconologia,
publicado por primera vez en Roma en el afio 1593. Se trata de una “ciencia de las imagenes”
creada con el objeto de transmitir ideas abstractas o morales a través de figuras. Presentada
como un tratado de imagenes en las que existia una leccion moral, el cometido de la iconologia
era el principalmente el de producir simbolos y personificaciones al servicio de poetas, pintores
y escultores, ya que en ella no solo se presentaban las virtudes, los vicios, las emociones y las
pasiones humanas, sino también conceptos filosoficos, morales y estéticos. CASTINEIRAS
GONZALEZ Manuel Antonio. Introduccion al método iconogréafico. Barcelona, 1958, pp. 34.

Fundamentalmente, la iconologia, lo que realiza es un analisis bien exhaustivo de las iméagenes
que corresponda, las estudia en todos los aspectos posibles, como ya, advierte o identifica
virtudes, cuestiones asociadas a la moralidad, entre otras. También se ocupara de comparar esas
imagenes con otras, por ejemplo correspondientes a otros tiempos o a diversos autores, para
establecer nuevas conclusiones, interpretaciones, o bien para brindar mas informacién acerca de

las costumbres y usos de los diversos tiempos.

La iconologia se ha centrado especialmente también en desentrafiar emblemas y alegorias,
imagenes cargadas de enigmas y que solamente cuentan con una frase que es la que permite
desenrollar el ovillo, y la representacion de ideas a través de formas, objetos o animales,

respectivamente.

Vale destacarse que en funcién del objeto de estudio se la subdivide en las siguientes ramas:
iconologia pagana (se centra en el estudio de imagenes que tienen que ver con objetos y
personajes de culto), iconologia civil (esta rama se aboca a aquellas figuras que no han tenido
una responsabilidad religiosa sino mas bien civil, politica) e iconologia religiosa (se aboca a
estudiar a personas de la religion, santos, angeles, y a Dios mismo). CASTINEIRAS

GONZALEZ Manuel Antonio. Introduccion al método iconografico. Barcelona, 1958, pp. 36.
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Mientras que la iconografia se dirige al conocimiento de una determinada tematica. No en balde
el término comenz6 a emplearse en Italia, para designar los estudios consagrados a las
colecciones de retratos de personalidades ilustres. Las imagenes se analizan y clasifican,
forméandose tipos y grupos. La identificacion es tarea primordial. El desenvolvimiento de la
imagen en el tiempo nos ofrece su perspectiva histdrica, en la que caben mudanzas formales y
alteraciones en su misma identificacion. Diriase que es la historia de un determinado personaje.
La iconografia nos conduce a un repertorio; incluso a un diccionario. Es un tratado de imagenes
ordenado. Para su reconocimiento el investigador se sirve de los atributos, que son elementos
convencionales que por esa misma razon se conocia susignificado. La iconografia tiene una
configuracion formal, pero corresponde a un significado propio, que termina en la misma
imagen. MARTIN GONZALEZ.J. J. "Tipologia e iconografia del retablo espafiol del
Renacimientos”, BSAA, 1964, pp. 33 a 64

1.6 LA TIPOGRAFIA

Manuel Romera (2014) menciona que la tipografia y el color son los dos elementos mas basicos
del disefio grafico. Con saber manejarlos holgadamente ya se tiene dominada la mitad de la
batalla. Asi como los colores tienen capacidad comunicativa intrinseca y significados asociados,
también las distintas tipografias aportan un contenido adicional en funcién de su disefio. Las
tipografias son a la palabra escrita lo que los tonos de voz a la palabra hablada: crean atmosfera,
estilo, reflejan o inducen estados animicos, en fin, contribuyen activamente en la comunicacién.

La tipografia es el arte y la técnica de crear y componer tipos para comunicar un mensaje.

También se ocupa del estudio y clasificacion de las distintas fuentes tipograficas.

El oficio de tipografista nacié inmediatamente tras la expansion de la imprenta de tipos moviles
a partir del s.XV. Por supuesto que en los siglos previos ya existian diferentes tipos de letra,
pero se trataba de estilos caligréaficos, no tipograficos. Los tipografistas cuentan con una jerga
técnica profusa que intenta estandarizar las partes de las letras, sus trazos, proporciones y la

composicién de los textos.

1.6.1 Anatomia Tipografica

Para afrontar con reales posibilidades un intento de clasificacion es necesario tener en cuenta
algunos elementos referentes a la anatomia de la letra. Las partes de la letra, como su
nomenclatura, permitiran realizar el andlisis formal de los elementos que determinan la
apariencia de la misma, y por lo tanto posibilitara establecer su ubicacién en la clasificacion de

grupos Yy estilos.
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Altura de las mayusculas: Es la altura de las letras de caja alta de una fuente, tomada desde la

linea de base hasta la parte superior del caracter.

Altura de la “x”: Altura de las letras de caja baja o mintscula sin contar los trazos ascendentes y

descendentes.

tipografia

Figura 4-1 Letras Minuasculas

Fuente: http://es.slideshare.net/natytronic/partes-de-la-letra

Cuerpo: Es el tamafio de la letra que se miden en puntos.

aaaa

Figura 5-1 Tamafo de Letras

Fuente: http://es.slideshare.net/natytronic/partes-de-la-letra

Pesor o Grosor: Cuando hablamos del peso d una tipografia nos estamos refiriendo al grosor
gue existe en sus trazos que puede ser mayor o menor, aumentando o disminuyendo la

sensacion de pesadez. Va de fina (light) a negra (black o bold).

ddadd

Figura 6-1 Grosor de Letras

Fuente: http://es.slideshare.net/natytronic/partes-de-la-letra

Inclinacion del eje vertical: Son llamadas italicas o cursivas. Generalmente esta inclinacion es
de 15 grados.
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da

Figura 7-1 Inclinacién de Letras

Fuente: http://es.slideshare.net/natytronic/partes-de-la-letra

1.6.2 Partes de la Letra
Apice: Union de dos astas en la parte superior de la letra.
Travesafio: Linea vertical que une dos verticales ejemplo: “H” o la “A”

Serif: Trazo terminal de una asta, brazo o cola. Es un resalte ornamental que no es

indispensable para la definicidn del caracter, habiendo alfabetos que carecen de ellos.
Asta: rasgo principal de la letra que define su forma esencial. Sin ella, la letra no existiria.

Brazo: Trazo terminal horizontal o vertical que no forma parte expresa de la letra. Como por

ejemplo la “1” o la “k”.

Terminal: trazo de un asta el cual le da el toque final de la letra.
Pierna: trazo diagonal en la parte inferior de la letra.

Cola: Prolongacion inferior de algunos rasgos.

Asta fina: Trazo vertical fina.

apice
brazo

travesafio
“

asta
terminal

serif

asta
pierna fina
cola L
asta

diagonal

Figura 8-1 Partes de la letra
Fuente: http://www.roc21.com/2015/07/02/libro-gratuito-de-tipografia-la-tipografia-como-forma/
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Anillo: Trazo curvo que encierra el blanco interno en letras como la “b”, “p” o la “0”.

Descendente: Son los trazos de las letras minusculas que sobresalen por encima de la altura de

la “x” como por ejemplo la “d”, “” ola “b”.

Ascendente: Son los trazos de las letras mindsculas que sobresalen por encima de la altura de la

“x” como ejemplo la “d”, “f” ola“b”

Hombro: Trazo curvo que sale de asta principal de algunas letras sin acabar cerrandose.
Barra: Trazo horizontal que cruza por algun punto del asta principal.

Lobulo: Trazo terminal de un asta.

Gota: Trazo terminal de un asta, brazo o cola. Es un resalte ornamental que no es indispensable
para la definicion del caracter, habiendo alfabetos que carecen de ellos.

UfAa o gancho: Prolongacidn inferior de algunos rasgos.
Oreja: Pequefio trazo situado en la cabeza de la g de la caja baja.
Cuello: Trazo que une la cabeza con la cola de la g.

Ojal o Bucle: Parte inferior de la “g” mintscula cuando esta es una forma cerrada.

ascendente hombro
|6bulo
anillo barra

descendente

Virgulilla: guién o rayita curveada.

virgulilla

gota oreja

a "
ufia o gancho
ojal o bucle

Figura 9-1 Partes de la letra

Fuente: http://www.roc21.com/2015/07/02/libro-gratuito-de-tipografia-la-tipografia-como-forma/
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1.6.3 Clasificacion

Tabla 2-1: Clasificacion de la Tipografia

NOMBRE

CARACTERISTICAS

EJEMPLO

e CALIGRAFICA

Emulan a la escritura manual,
ya sea con  plumas,
rotuladores, o  cualquier
instrumento de escritura

%{(/{7//'([ o

e CON SERIFA Son las que llevan remates en Serifa
Sus extremos.
Comparten el estilo propio de
una época o un lugar,

* DECORATIVAS | iadas para dar cardcter Decoratios

historico o cultural a un
disefio.

e GOTICA

Se utiliza la punta girada y se
termina en punta.

IRONWOOD

e SIMBOLOS

Creadas a base de graficos no
de letras, no sirven para
escribir textos.

1000BM0

e INFORMATICAS

Responden a la necesidad de
mostrar texto en pantallas
pixeladas.

Informatica

e SIN SERIFA

También llamadas palo seco,
se caracterizan por no tener
terminaciones o remates en
los extremos.

Sin Serifa

Realizado por: Genesis Maldonado y Veronica Inca, 2016
Fuente: Martinez Castillo, Giovanni (2009) Presentaciones Digitales y Comunicacién Interactiva, cap. 3 Instruccion audiovisual
para el disefio de presentaciones digitales al 100%.UNISON, México
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1.6.4 Tipografia y su enfoque cultural

Uno de los primeros registros de escritura en la historia de la humanidad, data aproximadamente
hace 4000 a.C., en Mesopotamia. Estos caracteres se usaban para identificar los productos en el
comercio. A partir de los afios 2800 a. C., aparece la escritura sobre renglones y se produce la
evolucion de Pictogramas a signos abstractos e Ideogramas (escritura cuneiforme). Mientras que
los jeroglificos egipcios aparecen por los afios 3100 a.C. hasta 394 a.C. Los asiaticos inventaron
la caligrafia, el papel y la imprenta, a partir del afio 2000 a.C.; sin tener ninguna intervencion
por los avances de occidente. Existen 44000 logogramas chinos que representan una palabra o
idea, los cuales son disefios abstractos y no son alfabéticos. Estuvieron realizados en sellos de
arcilla, tallados en jade, plata, oro y marfil en el siglo 11l a.C. Luego usaban los sellos positivos

y negativos en el siglo 111 d.C. mediante la xilografia.

La complejidad de la escritura cuneiforme, jeroglificos y la caligrafia china, da paso a la
creacion del alfabeto, cuya reduccion de signos se ven reducidas a unos 20 6 30 signos. Los
cananeos, hebreos, fenicios dieron origen al alfabeto semitico del norte, el mismo que present6
una notable influencia cuneiforme, proveniente de Creta y Egipto. En el 1500 a.C. se cre6 un
sistema de 22 caracteres abstracto y alfabético que era una adaptacion acrofénica de los
jeroglificos. El alfabeto arameo 850 a.C., antecesor del alfabeto hebreo y arabe, constaba de 22
caracteres y se leia de derecha a izquierda, el cual incluia 4 letras vocales. La escritura de los
griegos, en un inicio fue una adaptacién del alfabeto fenicio sustituyendo 5 consonantes por
vocales; luego en el afio 400 a.C. aplicaron una estructura y un orden geométrico a los
caracteres fenicios. Continuaron con el proceso de cambio y adoptaron la llamada Bustrofedonl,
que era en zigzag; para finalizar con el método de escritura Dextrosuml, que era de izquierda a
derecha. Alejandro Magno en el afio 323 a.C. difundié la cultura helénica por Egipto,
Mesopotamia y Grecia. ElI Imperio Romano, con su conquista por toda Europa, difundié su
alfabeto formal que era avanzado, forzando su uso porque muchos pueblos no tenian sistema

propio de escritura

De la escritura romana se tiene tres estilos de escritura:

¢ Quadrata (mayusculas cuadradas romanas, originalmente cinceladas en piedra)
¢ Rustica (versiones menos formales y mas rapidas en su ejecucion)

e Cursiva (modalidades de inclinacién de las mayusculas).

En el siglo X en el monasterio de St. Gall, en Suiza, se desarrolld6 un nuevo tipo de letra
comprimida y angulosa, la letra gética, que facilitaba la escritura que se realizaba a mano en
pergaminos y posteriormente en papel. Las variantes de la letra gética difundida por toda

Europa fueron Textura, Littera Moderna, Littera Antiqua, MinGscula de Niccoli, etc. Ya hacia
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fines del siglo XIV y comienzos del XV, con el descubrimiento de la imprenta por Johann
Gutenberg (1398 - 1468) y el uso de caracteres moviles y la prensa, posibilito el uso de nuevos
tipos de letra. Entre los precursores en 1470 Nicolas Jenson graba el primer tipo en estilo
romano inspirandose en las Quadratas romanas; en 1.495 Francesco Griffo disefia el tipo
conocido como Bembo; en 1.501 Francesco de Bolonia disefia para el veneciano Aldo Manucio
el primer tipo mecanico cursivo y en 1.545 el impresor francés Claude Garamond crea una
fundicién y comienza a fundir un tipo mas informal que la letra romana trajana, basado en el
trazo de la pluma de ave. Entre los destacados tipografos aparecen: Alberto Durero,
Giambattista Bodoni, Fournier, Didot, Caslon, Baskerville, Bodoni. Finalmente, en el siglo XX,
aparecen Max Meidinger como el creador de la fuente Helvetica en 1.957, Cooperplate y
Novarese. Las transformaciones de la tecnologia tipografica han producido cambios en el
aspecto de los caracteres. En 1960, con el desarrollo del fototipo, se comenz6 a utilizar los
caracteres posibles de tocar y solapar. La utilizacion de los ordenadores ha tenido una gran
repercusion con respecto a los caracteres, ya que la letra digital permite una gran flexibilidad.
AGUAIZA GALABAY, Juan Pablo, “ANALISIS DE LOS RASGOS GRAFICOS DE LA
CULTURA CANARI. CREACION DE FAMILIAS TIPOGRAFICAS” (tesis) ESCUELA
SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO, Riobamba-Ecuador, 2013.pp.45-48.

En si la creacion de fuentes tipogréficas orientadas a la identidad cultural en este caso de la
cultura chorrera del Ecuador, supone, desde el punto de vista de disefio, nuevas oportunidades

en el mercado de tipografia en el pais, a su vez significa un aporte histérico-cultural importante.

La tipografia posibilita la conveniente interpretacion de la iconografia de los distintos objetos

arqueoldgicos, facilitando la comunicacion e interpretacion.
CAPITULO Il
2. MARCO METODOLOGICO

2.1 METODOLOGIA

El método inductivo se basa en la observacion y la experimentacion de hechos y acciones
concretas para asi poder llegar a una resolucion o conclusion general, por lo tanto se puede decir
que asciende de lo particular a lo general para lo cual en el trabajo de titulacion este método nos

ayudara a determinar los rasgos para elaborar la nueva familia tipografica.

También se tomard en cuenta para la realizacion del trabajo de titulacion es la metodologia de
investigacion descriptiva porque se encarga de recopilar datos que se relacionan con

condiciones existentes con el fin de recolectar toda la informacion que adquirimos y poder
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llegar al resultado de la investigacion, para poder determinar los elementos iconograficos
encontradas en las piezas arqueoldgicas, que se agrupan, de acuerdo a determinantes de

semejanzas, elementos y fundamentos de disefio cada uno de ellos y utilizarlos.

2.2 TECNICAS DE INVESTIGACION

2.2.1 La Observacion

Es una técnica que consiste en observar atentamente el fendmeno, hecho o caso,
tomar informacion y registrarla para su posterior analisis. La observacion es un elemento
fundamental de todo proceso investigativo, en ella se apoya el investigador para obtener el
mayor nimero de datos.

Se utilizd esta técnica en el trabajo de titulacion porque necesitamos observar pieza por pieza,

cada rasgo, similitud y demas para poder obtener datos y utilizarlos.

2.2.2 La Entrevista

Las entrevistas se utilizan para recabar informacion en forma verbal, a través de preguntas que
propone el analista. Es un canal de comunicacion entre el analista y la organizacion; sirve para
obtener informacidn acerca de las necesidades y la manera de satisfacerlas.

En este caso se utiliz6 la entrevista para conseguir informacion directa de la Cultura Chorrera la
cual se la hizo a la Arquetloga a quien se procedié a hacer un numero de preguntas que al ser
contestadas se pudieron utilizar en el trabajo de titulacion llenando algunos vacios importantes
en la investigacion.

Fabiola Rojas Arquedloga del Museo Jacinto Jijon y Caamafio menciona que Jacinto Jijén fue
insigne, polifacético e intelectual notable pionero de las investigaciones arqueoldgicas del
Ecuador. Mediante sus investigaciones arqueolégicas y estudios estratigraficos, definio la
primera secuencia del Ecuador precolombino por lo cual su informaciéon fue muy atil para

nuestro trabajo de investigacion.

2.2.3 Campo de estudio

Para este trabajo de titulacion se llevo a cabo la investigacion de la Cultura Chorrera, la cual
arrojo un resultado total de 29 piezas arqueoldgicas por analizar 19 piezas del Museo del
Weilbauer de la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador sede Quito tomada en cuenta por
su gran trayectoria, sus cualidades académicas ademas de poseer un gran prestigio y brindar
facilidad para obtener la informacion deseada y 10 piezas del Museo Benjamin Carrion de la
Casa de la Cultura Nucleo de Chimborazo porque en este tuvimos facilidad de acceso, y con
esto pudimos resaltar el valor investigativo que tiene la ciudad y explotarlo, para concretar la

investigacion
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2.3 ANALISIS

Contextos Historicos de una Identidad Cultural.

Desde hace mucho tiempo el hombre civilizado se ha preocupado de impulsar los valores
culturales, basicamente de sacar adelante la cultura de sus pueblos, y que a la postre ha sido el
puntal para el desarrollo de sus haciones, hoy con mucho asombro se ve, como las civilizaciones
antiguas desarrollaron una cultura que marcaron de manera definitiva el desarrollo cientifico,
politico, social, de la humanidad, civilizaciones como: la egipcia, griega, maya, romana, fenicia

babilonica.

Y la cultura incaica, dejé un legado lleno de riqueza cultural, pero que lamentablemente en la
actualidad, y su esencia no esta siendo aprovechada por la juventud, que ha sido conquistada por

otras culturas, y poco a poco se han ido confundiendo sus tradiciones y costumbres.

La palabra cultura no significa ser culto, sino saber valorar el arte, las costumbres y tradiciones
de los ancestros. En otros paises del mundo, si han sabido valorar las costumbres y tradiciones,
he ahi donde nace el orgullo por su patria y se convierten en nacionalistas, demostrando el amor
por su pueblo, en estos tiempos la cultura en el pais ha perdido mucha importancia, para gran
parte de la poblacion es trivial, desconocen que la cultura es un pilar importante para el

desarrollo de las naciones.

Todo pais tiene una historia, que comprende un legado sobre el cual se ha construido su
presente y se pretende alcanzar un mejor futuro. Por ellos, se debe considerar y tratar a la
riqueza cultural como un tesoro al que se promueva y conserve de manera adecuada en cada
pueblo; considerando la importancia que refleja esta como base fundamental para el desarrollo
de la identidad.

Los pueblos prehistéricas tienen un lenguaje de misterio, que no es la lengua fonética, si no
grafica y simbdlica; hoy lengua muerta para la gran masa humana. Una prueba de la
importancia de los simbolos en las diferentes culturas son los jeroglificos egipcios, entre otros
idiomas de los pueblos antiguos, en los que se puede encontrar todo tipo de informacion sobre la
forma de vida, su historia y su manera de pensar en general. No es facil leer ese idioma de
simbolos, se necesitaba una clave para ello, pero los egipcios y todos esos pueblos antiguos
seguramente tendrian mas desarrollado el cédigo del lenguaje primitivo que llevamos todos
dentro ya que los simbolos eran practicamente la Gnica forma en la que podian comunicarse

entre los distintos pueblos al hablar entre ellos en diferentes idiomas

24



El sorprendente mundo de la simbologia ancestral revela el ADN cultural de la identidad de los
ecuatorianos. Como dice el antropdlogo Juan Martinez Yanez: “La diversidad de la iconografia

de pueblos ancestrales es lo que esta en el Ecuador profundo, en la piel del pais.
2.3.1 Ficha de Analisis

Tabla. 3-2 Ficha de Analisis

Cidigo de pieza

FOTOGRAFTA

DESCRIPCTON

[RATD ARMONIC

[COM0S IDENTIFICADOS

FUNDAMENTOS DEL DISERO

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016
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2..3.2 Andlisis de las piezas de realce de la Cultura Chorrera

Tabla 4-2 Ficha de Analisis N°1

CC-001
@ ICONOS IDENTIFICADOS
® FUNDAMENTOS DE DISENO
wa Repeticion de direccion
- Repeticion de modulos
& Repeticién de direccion
* S Repeticion de modulos

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016
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Tabla 5-2 Ficha de Analisis N°2

CC-002
@ ICONOS IDENTIFICADOS
@ FUNDAMENTOS DE DISENO
®a ‘ J Repeticion de direccion

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016
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Tabla 6-2 Ficha de Analisis N°3

Cc003

Descripcién: Elaborado en céramkaa , que servia
para recoger agua y mantenerla resca.

@ ICONOSIDENTIFICADOS

® FUNDAMENTOS DE DISERD

P . Repeticion de fondo y color

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016
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Tabla 7-2 Ficha de Analisis N°4

CiC-004
@ ICONOS IDENTIFICADOS
@ FUNDAMENTOS DE DISEND
. a

Repeticlén de modulos

Realizado por: Génesis Maldonado, Verdnica Inca 2016
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Tabla 8-2 Ficha de Analisis N°5

CC-005

Momibre: Olla con Apliques
Ublkcadén: CCE Chimborazo
Material: Caramica

Descripcldn: Oila, con aplques de fguras
geaméticas, utlizndo palicramia.

i [CON0E IDENTIFICADOS

® FUNDAMENTOS DE DISERID

o a ‘ sImilitud de Aigura

oh 1 Similitud die figura

v P

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016
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Tabla 9-2 Ficha de Anéalisis N°6

CC-006

Ubkacion: CCE
Material:

Descripcion una representackon de 1a navega-
clon en e mar.

® ICONOSIDENTIFICADOS

l_’ . be

@ FUNDAMENTOS DE DISENO

& /\/\/ Repeticion de direccion
®b \/\/\/ Similitud de figura

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016
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Tabla 10-2 Ficha de Analisis N°7

O 7

@ IC0NOS IDENTIFICADOS

® FUNDAMENTOS DE DISERD

.;. sirnilitud de figura

<P

®b 'nq:-aucunnemm

Realizado por: Génesis Maldonado, Verdénica Inca 2016
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Tabla 11-2 Ficha de Analisis N°8

CC-008

Mombre: Qlla de boca ancha
Ubdcackn: CCE Chimborazo
Material: Cerdmica

Descripclan Baborada en céramica, con aplique
yelaboraclon defarmas geometricas.

POONOS IDENTIFICADOS

d
C
FUNDAMENTOS DE DISERD
A C (____a
b “ d Repeticidn de modulos

Realizado por: Génesis Maldonado, Verdnica Inca 2016
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Tabla 12-2 Ficha de Analisis N°9

CC-009

Ublicadddn: CCE Chimboraam
Materlal: Ceramica

Descripcon: utlizados en rituaes donde se
consurnlian sustandas gue produclan aludnaclo-

& ICONOS [IDENTIFICADOS

@ FUNDAMENTOS DE DISERID

similitud de figura

] - Similitu de fondo y cokor

Realizado por: Génesis Maldonado, Vero6nica Inca 2016
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Tabla 13-2 Ficha de Analisis N°10

=000
Mormbre: Batella de Slbato de Ave
Ubcacian: CCE Chirmboraano
Materlal: Ceramka
Descripokdn: Fuemon utlizadas en actos rituales,
con & fin de que su sonkdo-evogque a losesplitus
benayalos.
@ ICONOS IDENTIFICADOS
@ FUNDAMENTOS DE DISERD
Similittud de fgura
.. a
Simillitud de fando yoolor

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016
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Tabla 14-2 Ficha de Analisis N°11

cc-omn
Nombre: Botella de Slibato
Ubicaclone CCE Chimborazo
Material: Ceramica
Descripcion: Fueron utliizadas en actos rituales,
con el fin d2 que su sonkio evogue a los espiritus
benévolos.
@ ICONOS IDENTIFICADCS
@ FUNDAMENTOS DE DISEROD
Simillitud de figura
®a
Similitud de fondo y color

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016
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Tabla 15-2 Ficha de Andlisis N°12

oCAn2

Normibres Cuanco
Ublcaddn: CCE Chirmborann:
Materlal Cerdmica

Descripcidne utlizmdos en rituales donde se
consurrian sustanclas que produclan aludnaclo-
nes.

i IOONOS IDENTIFICATOS

@ FUNDAMENTOS DE DISENG

Realizado por: Génesis Maldonado, Veronica Inca 2016
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Tabla 16-2 Ficha de Analisis N°13

CC-013

Mombre: Olla con Apliques
Ublcackin: CCE Chimborazo
Materlal: Cerdmica

Descipciane Clla de boca hancha, con apliques
de figuras geometicas.

@ IODNOS IDENTIFICADOS

@ FUNDAMENTOS DE DISERID

® 3 B oot Repeticlan de dirsccidn
T LLE Repetician de modulos

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016
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Tabla 17-2 Ficha de Andlisis N°14

cc-014

Nombre: Plato polipodo
Ublcackin: CCE Chimborazo

Descripcion: Servian para servir sus alimentos.

@ ICONOS IDENTIFICADOS

® FUNDAMENTOS DE DISENO

Similitud de figura
Radlacion y repeticion

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016
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Tabla 18-2 Ficha de Andlisis N°15

CC-015
Hornibre: Estatuilla Mascouline
Ubdcackon: GCE Chimboraa
Material Cedmilca
Descripclar: Estatullla con areeras en forma de
servilleta con signos que Identifican a la Chiorre-
ra.
i ICOWOS IDENTIFIC ATHOG
“a
pe |
th |
D W
od
@ FUNDAMENTOS DE DISEROD
|
“al|l]ll similitudde figura % % € Gradacion de linea
*k . | repetician de dirccian ST » d Repeticion de posician

Realizado por: Génesis Maldonado, Veronica Inca 2016
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Tabla 19-2 Ficha de Analisis N°16

CC-01a

Mombre: Apoya Muca
Material C=rfrmica

Apoya nuca, decorado lineas verticales y
horizentales formrmndo con =llas difsrentes
Ermas.

— % [CON0E IDENTIFICADDE

a
C

#® FUNDAMENTOS DEL DISERO

—
—_— 4

f
I__' ] i
| P
a  Repeticidn de direccidn
Repeticidn de mddulos

<1
—
| i)

Realizado por: Génesis Maldonado, Veronica Inca 2016
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Tabla 20-2 Ficha de Analisis N°17

-7

Maormbre: Bot=la Silbato
Material Cerirmica

DESCRIPOON:

Botells silbato, base plana, de cuerpo
zoomorfo con asa de medio puente con
figura arnitorreorfa.

& ICON0OSE IDENTIFICADOS

#® FUNDAMENTOS DEL DISERO

Similitud de figura

Simnilibud de fondo y color

Realizado por: Génesis Maldonado, Veronica Inca 2016
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Tabla 21-2 Ficha de Anélisis N°18

CC-018

Hombre: Botella Silbato
Material C=rdrmica

DESCRIPOON:

Bobells silbato, bems plare, pico tubular con
zen de medio puente, decorado por lineas
wverticales y horimontales.

& ICON0SE IDENTIFICADDS

#® FUNDAMENTOS DEL DISERD

Realizado por: Génesis Maldonado, Verdnica Inca 2016
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Tabla 22-2 Ficha de Andlisis N°19

CC-018

Mormbras Clrbaro
Ubsicacitire CCE Chirnborams
Wb terinl: Cerdmica

DESCRIPCION: Viasip grande para contener y
trarsportar liquidos; tiene la boca estrechs, o
wientre abulado, =] pie e strecho y, gereralmen-
b ures o dos asas, y Soede serde barno.

& TOOMNDS IDENTIFTCADOS

# FUNDAMENTOS DEL DISERO

Realizado por: Génesis Maldonado, Veronica Inca 2016
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Tabla 23-2 Ficha de Analisis N°20

CC-020

Nombee: Botella Sibato
Ubicac¥n: CCE Chimborazo
Materind: Cerdmica

DESCRIPCION:

® ICONOS IDENTIFICADOS

® FUNDAMENTOS DEL DISERO

Similitud de figura Repetiadn de médulos

Botela silbato, pico tubular con aza de medo
puente, con brotes en el extenor de la botella,

Realizado por: Génesis Maldonado, Veronica Inca 2016
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Tabla 24-2 Ficha de Andlisis N°21

Mambre: Olla Globular
Ubsicacidsine CCE Chirmbsorazo
Matenal: Cerdmica

DESCRIPCICH:
Qlla Globular vtersillo pama uso cotidiara.

& [CONOS IDENTIFICADQS

._.’

& FUNDAMENTOS DELDISERD

Similitud de figura

Realizado por: Génesis Maldonado, Veronica Inca 2016
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Tabla 25-2 Ficha de Analisis N°22

Oz

Mernbre: Botells Omitormorfa
Mist=rial: Cerdrmica

DESCRIPCION:

Baobedla sibato, base plana; de cusrpo zeomorfo oon
asa de mesdio pusnte,

® ICONOS IDENTIFICADRDS

# FUNDAMENTOS DEL DISERD

Similitud de figura

Similibad de fordoy color

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca
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Tabla 26-2 Ficha de Analisis N°23

CC-023

Mombre: Botela Orritomaorfa
Material Cerdmica

DESCRIPCION:

Botells sibato, base plana, de cusrpo
mmomorio con asa de medio pusnbe con
figura ornitormorfa “erizo’

® ICONDE IDENTIFICATHS

# FUNDAMENTOS DEL DISEND

Sirnilibad de fondo y color

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016
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Tabla 27-2 Ficha de Analisis N°24

Mato polipods formesds por 4 patss w un plato
simple.

& ICONDS IDENTIFICADOS —

# FUNDAMENTOS DEL DISERD —

o a PRepeticién de médulos
<<_:__:__ D b Radiscién y repeticién de figurs

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016
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Tabla 28-2 Ficha de Anélisis N°25

Morribre: Cuerco Modelado
Materisk Cardmica
DESCRIPCIGN:

Cuerco Modelasdo reslizsds & rmarno reslizs-
dio &= boro s erra.

# JCONDE IDENTIFICADOS

® FUNDAMENTOS DEL DISERNO

8  Radiacidn y repeticidn de figura

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016
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Tabla 29-2 Ficha de Analisis N°26

Mombire: Tortero o fusaicla
Mlatenial: Cerdrnica

DESCRIPCKCN:

Tortero o Fussicla, de forre simple; borde
directo engrossdo a8l ecterior, decorada por
linens incisas, en posiciones vertical y algures
figuras geométricas.

@ ICONOS IDENTIFICATDS —————————————————

# FUNDAMENTOS DFL DISEND ——m——————

B AR

‘1;

PRepe=ticidn de mbdulas

Realizado por: Génesis Maldonado, Verdnica Inca 2016
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Tabla 30-2 Ficha de Analisis N°27

Morrkbre: S=llo
Ubsicacidire CCE Chirmb=orazn
Matenal: Cerfimica

DESCRIPCION:

Sello imSgenes grabadas que rredisnbe b impre-
sidn sobre una superficie permibe  pregrer
i QeEres o rasgos.

& TCONDS IDENTIFICADOS

# FUNDAMENTOS DEL DISEXOD

Repeticidin de Direccidn

Repeticidn de posicibn Similitud de razos

16
R

Realizado por: Génesis Maldonado, Veronica Inca 2016
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Tabla 31-2 Ficha de Analisis N°28

CC-028

Mornbre: Sdla
Ubidcsciden: CCE Chimmbaorazo
Material Cerdmica

DESCRIPOGN:
Selo zoomorfo represerbativo de ks cultura.

# TOOMNOS IDENTIFICADOS

® FUNDAMFNTOS DEL DISERO

o) o4

2 Badiscidn b Pepeticidn detrans

©

d  PFadiscidn y repeticidn

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016

53



Tabla 32-2 Ficha de Analisis N°29

CC-024

Nombre: Figura Antropormorfa Fermerina
Ubicadén: Musso PUCE
Matenal: Cerdrmica

DESCRIPCKC

Fgura antropomorfa, fermening smbole la fertki-
dadtien=un traje de dos piezas con disefo geomé-
tricos, con liress ircizas, =scalones.

® IO0MOE IDENTIFTCADDE

# FUNDAMENTOS DEL DISEROD

¥ Repeticiin de trams b PFepeticidnde trazos

© Repeticién de direccién d Similitud de traze

Realizado por: Génesis Maldonado, Veronica Inca
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2.3.3 Definicion de los Elementos y Fundamentos del Disefio Grafico

Los fundamentos del disefio gréfico se refieren al conjunto de elementos que ayudan a concebir,

organizar, proyectar y realizar comunicaciones visuales u obras graficas.

Los elementos siempre se combinan unos con otros, de esta combinacién surge una
comunicacion visual y grafica que se percibe de acuerdo a la influencia que ejercen cada uno

estos conceptos a nivel individual, grupal y total.

En general, un disefio funcional y completo, estd relacionado directamente con la correcta
combinacion de los elementos basicos y fundamentos del disefio gréafico. Es la mejor expresion
visual de la esencia de lo que se quiera comunicar, cuya creacion no debe ser solo estética sino

también funcional.

2.3.4 Analisis de los elementos encontrados en las piezas arqueoldgicas.

La tabla fue realizada con el fin de enumerar las veces que se repiten los elementos del disefio

dentro de los iconos abstraidos de las piezas arqueoldgicas.
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https://es.wikipedia.org/wiki/Dise%C3%B1o_gr%C3%A1fico

Tabla 33-2: Analisis de los elementos del disefio

Icono encontrado

Icono
Penonal_i_ziido

Elemento

, _I—
J

Linea quebrada

punto

1. CC-005
CC-007
CC-008
CC-014
CC-017
CC-025
CC-02¢

ol =Bl

plano

bt

CC-020
2. CC-026

A

MO ‘:‘“ :.:L{
L) L “r
() et MY

G

Volumen

1. CC-003
CC-002
CC-010
CC-011
CC-017
cC-012
CC-023

NS ND

color

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca.2016
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2.3.3 Fundamentos del disefio encontrados en las piezas arqueoldgicas.

La tabla fue realizada con el fin de enumerar la veces gque se repiten los fundamentos del disefio

entro de los iconos abstraidos de las piezas arqueoldgicas.

Tabla 34-2: Analisis de los Fundamentos del disefio

Cadigo

1.CC- 001,
2. CC-004,
3.CC-007,
4. CC-008,
5. CC-013,
6. CC-016,
7. CC-020,

8. CC-026

1.CC-001,
2.CC-002,
3. CC-006,
4. CC-013,
5. CC-015,
6.CC-016,
7.CC-018,
8. CC-019,
9. CC-027,

10. CC-029.

Icono encontrado

Icono personalizado | Fundamento del Disefio

}F -Repeticion de médulos

-Repeticidn de direccion
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1.CC-005,

2. CC-006,

3.CC-007,

4. CC-009, ‘
5.CC-010,

6.CC-011,

7.CC-012, -Similitud de figura
8.CC-014,

9.CC-015,

10.CC-0186,

11.CC-017,

12.CC-020,

13.CC-021,

14.CC-022,

15.CC-023,

16. CC-027

1.CC-014, -radiacion y Repeticién

2.CC-019, ‘

3.CC-025,
4.CC-028

1.CC-015 -Gradacion de linea
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1.CC-015, -Repeticidn de posicién

[T ]

2. CC-027
1.CC-027, -Similitud de trazos
2. CC-028, a
3.CC-029
1.CC-029 -Repeticidn de trazos

/ e
1.CC-018 -Concentracion hacia un

punto
L]
1.CC-028 -Radiacion
1.CC-028 -Repeticién
' [

Realizado por: Génesis Maldonado, Veronica Inca.2016

2.4 RESULTADO

Se elabord el diagrama de pastel para representar el porcentaje de los elementos
de disefio que se presentan en las piezas arqueoldgicas y asi poder saber de

manera proporcional cual es el elemento que mas se repite.
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ELEMENTOS DEL DISENO

mLinea Quebrada mPunto mPlano mVolumen mColor

Linea Quebrada
37%

Volumen
7%

""-l?unto
4% .

Grafico 10-2. Elementos del Disefio
Realizado por: Génesis Maldonado, Verdnica Inca,2016

El resultado del andlisis ratifica que dentro de los elementos del disefio prevalece la linea que

guebrada limitado por puntos, lineas incisas formando motivos geométricos los cuales ya estan

mencionados en el Marco Teérico

La representacion del porcentaje en este caso de los fundamentos del disefio es para dar a

conocer de manera proporcional los fundamentos que mas se repiten y asi aplicarlos en la

creacion de la nueva tipografia.

Grafico 11-2. Gréafica de Fundamentos de Disefio

Fundamentos de Disefio

3. 1111

# Repeticion de mddulos ® Repeticion de direccion

u 3er trim.Similitud de figura ® Apertura desde el centro de radiacion
Eradiacion y Repeticion @ Gradacion de linea

® Repeticion de posicion ® Similtud de trazos

® Repeticion de trazos ® Concentracion hacia un punto

® Radiacion H Repeticion

Realizado por: Génesis Maldonado, Verénica Inca 2016

60



El anélisis de los fundamentos del disefio corrobora que la informacién dada anteriormente es
correcta la misma que denomina que la similitud de figura y la repeticion de direccion son los

fundamentos con mayor porcentaje dentro de la investigacion.
CAPITULO I
3. METODOLOGIA DEL DISENO
Se utiliz6 el modelo de investigacion sistematica Modelo Diana de Jorge Frascara
3.1 Encargo del Trabajo

Se ha identificado que no existe una tipografia que contenga rasgos propios, de la cultura
ecuatoriana, la cual se la reconozca en cualquier lugar y que genere un disefio con identidad en

el pais.

Se analizaron los elementos iconogréficos de la cultura chorrera para el desarrollo de una
familia tipogréfica, investigando su historia y evolucidn, actividades culturales y creencias,

sobre todo su ceramica y cromatica utilizada
3.2 Recoleccion de informacion

Mediante la técnica de investigacion se analizé y observé pieza a pieza, cada rasgo y similitud,
para poder obtener datos que se utilizaron en la aplicacion. Mediante la investigacion de la
Cultura Chorrera se obtuvo un resultado total de 29 piezas arqueoldgicas: 19 piezas del Museo
del Weilbauer de la Pontificia Universidad Cat6lica del Ecuador sede en Quito y 10 piezas del

Museo Benjamin Carrion de la Casa de la Cultura Nucleo de Chimborazo.

3.3 Andlisis e interpretacion

En el proceso de creacion de la tipografia se utilizo la linea quebrada limitado por puntos,lineas
incisas formando motivos geométricos los cuales estan mencionados en el Marco Tedrico que

servird en la creacion de cada uno de los caracteres de la tipografia nombrada “TIPCHO”.

TIPCHO fue extraida de las palabras TIP=TIPOGRAFIA y CH =CHORRERA para que se
pueda impregnar desde que la observen y que las personas puedan asimilar la idea de una

tipografia elaborada con rasgos de esta cultura.

3.4 Determinacion del canal

3.4.1 CREACION DE RETICULA
La reticula que servira para el disefio de la tipografia que conformara la familia tipografica

“TIPCHORRERA” se basa en la proporcién aurea porque con ella se puede obtener disefios
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equilibrados, muchas culturas antiguas desde la egipcia hasta la romana, pasando por la griega,
consideraban a la seccion aurea como la proporcién perfecta de la belleza solo que al final se le
afiadié unos detalles para concretar la tipografia.

Se traza una linea de la esquina derecha de arriba hacia la esquina izquierda de abajo y
viceversa, con la se obtiene una x en el centro, y en este pasan lineas horizontales y verticales
cada 5mm, en forma repetitiva dando lugar a una cuadricula o reticula que va ayudar a
determinar los espacios que van ocupar cada uno de los caracteres de la tipografia luego se
forma una circunferencia desde la mitad hacia arriba prolongandolo de la manera necesaria

teniendo de alto 4x y de ancho 2x.

o S|

2X

Fig. 1-3 Reticula

Fuente: Realizado por Génesis Maldonado y Verénica Inca

3.5 Alcance, contexto y mensaje

Después de la creacion de la reticula se pasa a la creacion tipografica tomando en cuenta la
proporcién para poder tener una buena alineacion superior e inferior, determinando un grosor de
5mm de cada lado. La altura de las mayuUsculas tendra una variacion de 10 mm de la lineacion
media superior al igual que la lineacién inferior serd de 10 mm hacia abajo para las letras

minusculas.
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Alineacion superior

10mm

Linea superior

Mltura

Linea base

10mm

2%

Fig. 2-3 Reticula letra mayuscula
Fuente: Realizado por Génesis Maldonado y Veroénica Inca

_ § _ Alineacion superior

10mm

Linea superior

Altura

Linea base

10mm

2%

Fig. 3-3 Reticula letra mindscula
Fuente: Realizado por Génesis Maldonado y Veroénica Inca

TIPCHO
Esta tipografia pertenece a la familia tipogréafica decorativa , la misma que se debe utilizar en un
minimo de 36 pts, debido a que esta disefiada unicamente para rotulacion como titulos, y

encabezados.
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3.6 Rough y bocetos
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3.8 Especificaciones Técnicas

3.8.1 Mayusculas
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3.8.2 Minusculas

AAVAY
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3.8.3 NUmeros

N/

3.8.4 Signos

]

an 2

T |
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e

s
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Tl W a el
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3.9 Implementacion
3.9.1 Aplicaciones (Afiches)

i

Casa de la Cultwra
4 -.f. hrad o
Niicleo de Comorazo

ENCUENTRDO
NACIONAL

11/12]13
Noviembre
2017

Fig. 4-3 Afiche 1

Fuente: Realizado por Génesis Maldonado y Verdnica Inca
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Fig. 5-3 Afiche 2

Fuente: Realizado por Génesis Maldonado y Verénica Inca

73



LT

K6 > oK DO
INVAVAVAY N\

Srieres >$<<

II L PZZANY
| > 7 AS\ 74

>
AR

l ENCUSNTRO NACTONAL

B B B B

B . . . B o .
8 B (S « B B

. B B o . . . N
. . (S - Q g -

. o - ° . . . .
“ G o o B .

¢ . B B . . . ©
. . A . o - B -

. B . ° . B B .

- g B

10 - ] |eiei;
NOVIEMBRE 2047

._./.(_1 .‘}ﬂll’“«“‘“\m e Q
v I\? {cb th Pb i

RIOBAMBA

Fig. 6-3 Afiche 3
Fuente: Realizado por Génesis Maldonado y Veronica Inca
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3.9.2 Aplicacién elementos funcionales

Fig. 7-3 Separadores 1

Fuente: Realizado por Génesis Maldonado y Verénica Inca 2016
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Fig. 8-3 Separadores 2

Fuente: Realizado por Génesis Maldonado y Verdnica Inca 2016
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3.9.3 Aplicacién elementos funcionales (vestuario)

Fig. 9-3 Camisetas

Fuente: Realizado por Génesis Maldonado y Verdnica Inca 2016
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TIPCHO

Fig. 10-3 Tasas

Fuente: Realizado por Génesis Maldonado y Verdnica Inca 2016
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3.9.4 Aplicacién nombre
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CONCLUCIONES

e Se determind que las piezas arqueoldgicas de la cultura Chorrera no son variadas porque
existe repeticion de forma figura y color pero de igual manera fueron utiles en la
investigacion.

e Mediante las abstracciones obtenidas de las piezas arqueoldgicas de esta cultura se pudo
concretar la manera en que se iban utilizar cada uno de los rasgos para crear la nueva
tipografia.

e Se creb una tipografia que destaca los rasgos culturales mas representativos de la cultura
Chorrera y revalorizar la cultura del Ecuador mediante una nueva tipografia y asi no se

vayan perdiendo con el paso del tiempo.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda que para otra investigacion se analice pieza a pieza cada una de las
caracteristicas para poder obtener una informacion mas eficaz.

Es importante estudiar mas sobre la cultura ya que se la puede utilizar en diversas formas
dentro del disefio grafico de una forma més dinamica.

Cuando se crea una tipografia se debe tomar en cuenta que esta debe ser clara y trasmitir un
mensaje ademas que debe identificar de donde proviene y asi impregnarse en la mente del

usuario.
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ANEXOS
ANEXO A. Entrevista

Buenas dias
¢ Cudl es su nombre?
Hola chicas mi nombre es Fabiola Rojas Arquedloga del Museo Jacinto Jijon y

Caamafio

¢Desde qué tiempo labora en el museo?
Exactamente no recuerdo pero creo llevo 5 afios de poder ayudar a los que nos visitan a
conocer sobre las diferentes culturas del Ecuador.

¢ Qué es lo que le motivo a usted para seguir esta carrera?
Mi padre era coleccionista y tenia una variedad de piezas arqueoldgicas que me
[lamaron la atencion y desde ahi nacié mi aficion por conocer mas acerca del pasado

¢ Qué es la arqueologia para usted?

Es una ciencia que estudia el pasado a través de las excavaciones, las que nos ayudan a

conocer muy de cerca como vivian los pueblos del pasado.

¢ Qué conoce usted sobre los inicios de la cultura Chorrera?

El nucleo original geografico de La Cultura Chorrera esta ubicado en la actual provincia
de Los Rios, ubicado en la ribera oriental del rio Babahoyo, lugar en el que, en el afio de
1954, en donde algunos arque6logos como Estrada, Evans y Meggers,, realizaron los
primeros estudios sistematicos y en sus informes y asi dieron a conocer la gran
importancia arqueoldgica del descubrimiento de esta cultura.

Las formas mas comunes son platos, con bordes levemente acampanados y a veces con base
baja, anular o troncdénica, cuencos de forma carenada, botellas, botellas de dos picos con asa
puente en otra de un solo cafio vertical, a veces descentrado, y una asa plana que lo une al
cuerpo del vaso y vasijas globulares, cuencos-efigie zoomorfos, concibiéndose la vasija como el
cuerpo del animal y la cabeza, la cola y las extremidades como modificaciones del borde que se

asoman al interior.

También menciona que Jacinto Jijon fue insigne, polifacético e intelectual notable pionero de
las investigaciones arqueoldgicas del Ecuador. Mediante sus investigaciones arqueoldgicas y
estudios estratigraficos, defini6 la primera secuencia del Ecuador precolombino por lo cual su

informacién fue muy Util para nuestro trabajo de investigacion.



