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RESUMEN

Se propuso d disefio de patrones modulares iconograficos de la cultura Puruha, aplicado a objetos
utilitarios para e hogar, mediante serigrafia. EI punto de partida fue la recoleccién de informacion
realizada mediante lainvestigacion bibliograficay de campo através de la técnica de observacion y
la entrevista; realizadas en € museo de: Cacha, Quebrada de Chalan, Guano, Casa de la Cultura
Benjamin Carrion, Coleccion Casa Escobar, pertenecientes ala provincia de Chimborazo; ademas de
los objetos que se encontraron en el libro Antropol ogia Prehispanicadel Ecuador. Se propuso parala
investigacion e enfoque cudlitativo, debido a andlisis de las caracteristicas iconogréficas de los
objetos cerdmicos. Se llevd a cabo investigacion histérica, 1o cual permitié la recopilacién de
informacion acerca del origen de la cultura Puruha; los métodos de investigacion propuestos fueron
el método histérico diaéctico y e método analitico sintético, €l primero porque a través de € se
obtuvo informacion primariay secundaria, y € segundo se aplico porque facilita el andlisis de los
dementos graficos de los objetos, que fueron clasificados como legibles, poco legibles, rotos y
aquellos gue no contenian disefios. Una vez recopilada lainformacién, se inicié la etapa de disefio,
con los e ementos gréaficos considerados como legibles, se aplicd la metodologia de Horst Rittel, por
sus caracteristicas y proceso proyectua. Se utilizaron leyes compositivas y fundamentos del disefio
paraobtener nuevos patrones modularesy con los disefiosfinales, se procedié a plasmarl os en objetos
utilitarios para el hogar mediante la serigrafia, con € fin de vincular a objeto funcional, € disefio y
lacultura, en el uso diario delas personas. Estos disefios estan basados en un proceso de investigacion,
y disefio, que dieron vaor cultura y conceptual a nuevas formas de interpretacion iconogréfica,

basadas en |as caracteristicas de |os objetos cerdmicos que fueron analizados.

PALABRAS CLAVES: <ARTE>, <ANTROPOLOGIA PREHISPANICA DEL ECUADOR>,
<CULTURA PURUHA>, <MUSEO>, <PATRONES MODULARES>, <OBJETOS
UTILITARIOS>, <SERIGRAFIA>, <CHIMBORAZO (PROVINCIA)>.
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ABSTRACT

It was proposed the design of iconographic modular patterns of the Puruha culture, applying utilitarian
objects for the home, by means of serigraphy. The starting point was the collection of information
made through bibliographic and field research through the observation technique and the interview;
made in the museum of: Cacha, Quebrada de Chalan, Guano, Benjamin Carrién House of Culture,
Casa Escobar Collection, belonging to the province of Chimborazo; besides the objects that were
found in the book Pre-Hispanic Anthropology of Ecuador. The qualitative approach was proposed for
the invegtigation, due to the analysis of the iconographic characteristics of the ceramic objects.
Historical research was carried out, which allowed the gathering of information about the origin of
the Puruhd culture; the proposed methods of investigation were the dialectic historical method and
the synthetic analytical method, the first because through it primary and secondary information was
obtained, and the second one was applied because it facilitates the analysis of the graphic elements
of the objects, which were classified as legible, little legible, broken and those that did not contain
designs. Once the information was collected, the design stage began, with the graphic elements
considered legible, the Horst Rittel methodology was applied, due to its characteristics and design
processes. Compositional laws and design fundamentals were used to obtain new modular patterns
and with thefinal designs, they were transformed into utilitarian objects for the home through screen
printing, in order to link the functional object, the design and the culture, in the daily use of people.
These designs are based on a process of research, and design, that gave cultural and conceptual value
to new forms of iconographic interpretation, based on the characteristics of the ceramic objects that

were analyzed.
KEYWORDS: <ART>, <PREHISPANIC ANTHROPOLOGY OF ECUADOR>, <CULTURE

PURUHA>, <MUSEUM>, <MODULAR PATTERNS>, <UTILITARY OBJECTS>, < SCREEN
PRINTING >, <CHIMBORAZO (PROVINCE)>.
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INTRODUCCION

Vanessa Zufiga. En la investigacion de maestria denominada: Aproximacion a un Vocabulario
Visual Andino, cita que e Ecuador posee una identidad multicultura que se nutre de varios
repertorios, es preciso recopilar los signos visuales de cada cultura y clasificarlos en beneficio del
fortalecimiento de unaidentidad cultural geogréfica, historicay narrativa, permitiéndonos trabagjar en
los sedimentos de nuestra memoria col ectiva que debe ser vista como una reconstruccion ddl pasado
apartir del conocimiento presente de la vida social, fortaleciendo un codigo de reconocimiento para

d futuro que permita el intercambio cultural.

Los aportes de la cultura Puruhd en sus origenes, se han visto plasmada en distintos objetos tales
como: los textiles, decoracion iconogréfica en cerdmica, metalurgia que durante el transcurso del
tiempo se han ido convirtiendo en historiay evolucién de la cultura del paisy en la actualidad esta
permitiéndonos trabajar en los sedimentos de la memoria colectiva que debe ser vista como una
reconstruccién del pasado a partir del conocimiento presente de la vida social, fortaleciendo nuevos
disefios para € futuro que permita € intercambio cultural, sin perder la estructura 'y concepto de la

misma.

Se debe dar importancia a las investigaciones existentes, para en base a estas continuar con nuevas
formas de comunicacién, en las que se fusionaria el disefio con la naturaleza, 10 que garantiza en
cierta medida que sera visto con mayor interés, de esta forma se dara apertura a desarrollo en la

difusion de los valores histéricos, cientificosy culturales mediante unainterpretacion con € disefio.

Existen pocos disefliadores que se dedican arescatar la culturadel pais mediante sustrabajos de disefio
gue contengan identidad, impacto visual y conceptualizacion. Se puede identificar unagran variedad
iconogréfica de las diferentes culturas, encontrados en objetos ceramicos, textiles y metalurgia,
fuentes de inspiracion para generar marcas, iconos, sefidética, tipografia funcionales y dotadas de

vaor cultural.

Una de las actividades productivas es la ceramica, que es e resultado de la transformacion de tierra
(barro o arcilla) en un material extraordinario. Desde los albores de su produccion hace casi 6000
anos, ha sido importante en contextos ceremoniales y rituales. Haciendo gala de técnica y arte,

diestros alfareros lograron crear un material cas inmortal, duro, milagroso, brillante y capaz de



adquirir diferentes colores y tomar diversas formas, que se convirtié en un vistoso vehiculo de
comunicacién, muy vinculado a actividades rituales y cotidianas que congregaban a toda la
comunidad y, por ende, de gran valor simbdlico. (Investigacion y compilacion de la iconografia
precolombina en la provincia de Chimborazo y su registro en un libro impreso, Santos Jimmy, 2013,
p.22-23)

En € presente estudio € mddulo es la unidad basica en todo principio formativo de disefio. Los
madul os se generan a partir de las formas basicas. cuadrado, triangulo y circulo. El patrén surge a
combinar varios médul os que generan elementos compositivos cuya caracteristica principa radicaen

la union. Los patrones sirven como base para la elaboracion de modelos idénticos en su estructura

espacial.

El soporte donde se puede plasmar todo este tipo de patrones puede variar de acuerdo ala necesidad,
material es como: textil, madera, metal, cerdmica, porcelana, etc. En este caso nos enfocamos aobjetos
utilitarios para hogar, especificamente la seccién del comedor, dichos objetos deben ser funcionales,

y paraplasmar su arte se usalatécnicade la serigrafia.

La serigrafia es e medio de impresion que tiene més relacion con la pintura. Los resultados que se
obtienen por medio de |os procesos de estampacion de la serigrafia, permiten unaintensidad de color
y de materia que no se pueden conseguir con otras técnicas de estampacién, sobre todo € color.
(SANJURIO, 1993)

El proceso de latécnica de la serigrafia en cualquier tipo de soporte mantiene una esencia artesanal
mediante laaplicacion del color, formasy disefios, llegando a ser un medio deimpresion y expresion

para€ profesional en disefio.

FORMULACION DEL PROBLEMA

La iconografia Puruha ha sido tomada en cuenta para € desarrollo de varios proyectos de disefio
gréfico, pero no ha sido suficiente a darle un valor funcional, comunicacional y cultural,
minimizando asi la importancia que tiene e disefio fusionado con la cultura, a través de las

aplicaciones gque se puede redlizar.



JUSTIFICACION.

En la actualidad en Ecuador existen pocos disefiadores que se dedican a rescatar la cultura del pais
mediante sus trabajos de disefio que contengan identidad, impacto visual y conceptualizacion. Se
puede identificar una gran variedad iconografica de las diferentes culturas, encontrados en objetos
ceramicos, textilesy metalurgiaen la cual se pueden basar y disefiar patrones exclusivosy originales
parala creacion de marcas, bisuteria, areatextil, decoracion de calzado, artesanias y arte decorativo

en ceramica de ata calidad, contribuyendo a enriquecimiento cultural.

La cultura Puruha se convertira en la fuente de inspiracion para la creacion y disefio de patrones
modulares, que contardn con una identidad propia e investigacion en e proceso creativo y asi
representar aunaculturamilenariadel centro del pais. Los disefios seran aplicados aobjetos utilitarios
para € hogar con la técnica de la serigrafia. Fortificando la pregnancia visual que tendrén estas,
acoplando de megjor manera la cultura al medio visua socia, para dar més valor a la cultura

ecuatoriana através del disefio gréfico.

El presente proyecto consiste en explorar, andizar la riqueza que tiene la cultura Puruhd, mediante
un estudio basado en la iconografia que contienen los objetos ceramicos. Debido a su diversidad se
estudiara una variedad de figuras, iconos, simbolos de una cultura representativa de la misma, que

serdinterpretaday con € disefio lo transformaremos en patrones modul ares.

Este proyecto servira como una guia o fuente de investigacion y aplicaciones paralas personas de la
epecialidad de disefio gréfico e industrial (objetos, moda o textil), para realizar nuevas
investigaciones y aplicaciones que busquen valorar la iconografia Puruhd plasmada a través del

disefio.

Es importante para la valorizacion de la identidad cultural de la ciudad de Riobamba contar con
profesionales que brinden disefios basados en laiconografia caracteristica de la provincia como es la
Puruhd. Es responsabilidad entonces de un disefiador de la Escuela Superior Politécnica de
Chimborazo, contribuir con lacreacién de patrones modulares basados en un andlisisdelaiconografia
encontrada en objetos ceramicos de la cultura Puruhd, aplicados a objetos utilitarios para el hogar

(platos, tazas, jarrones, etc.) y plasmarlos mediante la técnica de serigrafia.



OBJETIVOS

Objetivo General

Disefiar patrones modulares iconogréficos de la cultura Puruhd, aplicado a objetos utilitarios para

hogar, mediante serigrafia.

Objetivos Especificos.

e |dentificar rasgos de la cultura Puruh& en los ambitos de simbologia, iconografiay disefio de los
objetos en cerdmica.

e Determinar las principales caracteristicas graficas de los objetos ceramicos mas representativos
de la cultura Puruh&a

o Elaborar patrones modulares en base alos e ementos y fundamentos del disefio.

e Aplicar los patrones modulares a objetos utilitarios para € hogar mediante la técnica de

serigrafia



CAPITULO

1. MARCO CONCEPTUAL

1.1 Cultura Puruha
“Cultura es el conjunto de valores, costumbres, creencias y practicas que constituyen la forma de vida
de un grupo especifico; hasido creadapor € uso de simbolosy el término es derivado desde lapalabra

latina colere paralalabranzay el uso delatierra(Terry E., 2001, p. 58)

Ademés, la cultura se manifiesta a través de todos |os modos de comportamiento de una sociedad y
en sus productos materiaes e intelectuales. La culturaes d distintivo del hombre, él lacrea, lausay

es afectado por ella. A continuacién, tenemos algunas caracteristicas sobrela cultura. (Benitez & Garcés,
1988,p. 1)

e Lacultura es socid, no se refiere a los comportamientos individuales sino a los que son
compartidos por un grupo. (Benitez & Garcés, 1988,p. 8)

¢ Noesdeindole biolégica, por tanto, no se hereda, se transmite de generacion en generacion
y se aprende durante toda la vida. (Benitez & Garcés, 1988,p. 8)

e La cultura es acumulativa por lo tanto de indoles histérica; es fruto de la acumulacién de
conocimiento y experiencias de un grupo. (Benitez & Garoés, 1988,p. 8)

e Es dinamica, estd en permanente transformacion, ha sido transmitida como producto

historico. (Benitez & Garcés, 1988,p. 8)

1.1.1 Generalidades de la cultura Puruha

El Ecuador posee unaidentidad multicultural que se nutre de varios repertorios, es preciso recopilar
los signos visuales de cada culturay clasificarlos en beneficio del fortadecimiento de unaidentidad
cultura geogréfica, histérica y narrativa, permitiéndonos trabajar en los sedimentos de nuestra
memoria colectiva que debe ser vista como unareconstrucciéon del pasado a partir del conocimiento
presente de la vida social, fortaleciendo un codigo de reconocimiento para el futuro que permita el

intercambio cultural.(zafiga, 2006,p. 1)



Seglin se expresa Freire C., 2005, los Puruhées fueron etnias numerosas de indigenas que ocupaban
las provincias de Chimborazo, Bolivar y parte de Tungurahua de la Republicadel Ecuador, donde la
monarquia era hereditariay sucediasiempre € hijo vardn. Por estarazon son considerados como una
culturaresistente y combativa a la conquista por parte de otros pueblos, ademas de ocupar una zona
clave para la comercializaciéon y cultura entre sus habitantes con los de la zona costa, sierra y

oriente.(Miranda& Moreno, 2016, p. 6)

Laevolucion de la cultura Puruha en sus distintos periodos nos muestra el avance compositivo de sus
creaciones, sean estas ceramicas, pintura, tejido, etc. Se puede notar € proceso estético de cada una
de estas piezas con € pasar del tiempo, y esto se debe al descubrimiento empirico que ellos tenian en
base a su experiencia, de lo que hoy conocemos como leyes del disefio. El vinculo entre € disefio y
la cultura Puruhd es indudable, se puede ver lainfluencia del disefio en cada una de sus creaciones,

ademés de laimportancia en la sociedad indigena Puruha. (Miranda& Moreno, 2016, p. 5)

1.1.1.1 Historia

Segln Ontaneda S., 2002, se trata de una sociedad asentada, en 1o que hoy es la provincia de
Chimborazo, cuyos origenes todavia no son muy conocidos pues las investigaciones arqueol 4gicas
han sido esporéadicas. (Miranda& Moreno, 2016, p. 5)

Se denomina en forma genérica puruha o puruhay a todas las parciaidades situadas en la actua
provincia de Chimborazo, € topdnimo puruhay de acuerdo a Aquiles Pérez (1970), procede de los

términos puru, que significa cerro y guay, casa grande.

El nombre de la nacién Puruha se atribuye a varias parciaidades que existian con este nombre en la
regioén, razén por la que se [lama también Puruhuay. Entonces € topénimo Puruhuay de acuerdo a
Aquiles Pérez viene de: puru quesignificacerroy guay casa, quieredecir, casagrande. Existe ademés
otras interpretaciones en donde el Chimborazo fue dios de los Puruhé&es, misma que se traduciria

como buru como lugar sagrado y ha como permanencia: lugar de permanencia. (Freire, 1998, 64)

En el siglo X VI se llamaban: “indios purvaes, puruhaes, puruguayes de Puruguay o Puruay”. Segun
el padre Velasco la tribu “Puruhay” era vecina a Liribamba y estaba Situada junto a Sicalpa vigjo,

pero se extendiaentrelosrios Guano y Chibunga; y en general atodaslas parcialidadesdelaprovincia



de Chimborazo. (Haro, 1977, p.29). Laidentidad se mantiene a través de las fiestas y tradiciones como

son € carnavad, jaguay, toros de pueblo, reyes magos, saguari.

1.1.1.2 Geografia

El reino de los antiguos Puruhaes correspondia ala actual provincia de Chimborazo, Bolivar y parte
de Tungurahua en la Republica del Ecuador, y como aliada de la confederacidn de los Quitus, fue e

bastion principal de laresistencia contralasinvasiones de Incasy espafioles. (Haro, 1977, p. 15).

Tabla 1-1: Periodo Precolombino

Periodo Precolombino

Afo Evento Detalle

10000-3600 a.C. Preceramico El ser humano vivié de la caza,

pescay recoleccion de frutos.

3600 - 1800 a. C. Formativo Temprano El ser humano vivio de la caza,
pesca, recoleccién de frutos y

agriculturaincipiente.

1800 - 1500 a.C. Formativo medio La agricultura tomo un mayor
desarrollo.
1500 - 500 a.C. Formativo Tardio Se dfianza la agricultura. La

economia se vuelve mas agraria.
500 a.C. - 500d.C. Desarrollo Regional Se fortalece la agricultura. Se
expande € urbanismo.

500 - 1500 d.C. Integracion La agricultura esta en auge. La

sociedad se tornd mas compleja.

Fuente: (Karam, g/f, p. 1)

El reino o confederacion de los antiguos Puruhées corresponda a la actual provincia de Chimborazo,
Bolivar y parte de Tungurahuaen la Republica del Ecuador, y como diadade la confederacion de los

Quitus, fe e bastion principal de laresistencia contralasinvasiones de Incasy espafioles. (Haro, 1977,
p.15.)



La provincia de Chimborazo se distingue por su clima fresco y bastante frio en los meses de Julio y
agosto, debido ala cercania del nevado Chimborazo y de las corrientes edlicas del Carihuairazo, €l

Tungurahua, € Altar, El Navac y el Puya en donde suele caer nieve. (Silvio, 1977, p.15)

| MAPA DEL
REING PLIRUHA
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Figura 1-1: Mapadel Reino Puruha

Fuente: J. Jijén y Caamario, 1927

1.1.1.3 Periodos de la cultura Puruh&a

El periodo de integracion se caracteriza por los grandes movimientos de tierra. Proliferacion de
monticulos artificiales particularmente en la cuenca del rio Guayas 'y € norte del altiplano serrano.
Idea de organizacion social, estratificada. Cementerios con sepulturas en variedad de formas y

estructuras ademéas de sus gjuares funerarios. (Larrea, 1982, p. 37)

Comprende aproximadamente unos mil afios (500 a 1500 d.C), durante este periodo se formaron
grupos de naciones que ocuparon grandes espacios territoriales con gobiernos independientes que se
confederaban para enfrentar a sus enemigos cuando se sentian amenazados o en peligro de

guerras.(Freire, 1998, p.32)

Jijén Caamafio y Max Ehle emplearon el método de la comparacion de estilos de cerdmica para su
datacion. Los modernos arquedlogos Ferdon, Evans, Meggers, Estrada y otros usaron el sistema del

carbén 14 paralacronologiade lacostay lasierra.

El andlisis comparativo de los de los mentados, demuestra que se sucedieron que se crece dieron en

e orden siguiente:



Tabla 2-1: Periodo de Proto-Panzaleo |

Panzaleo |

Eran agricultores, yaque poseian piedras de moler, y aun cuando se han
encontrado huesos de y dellama en los hogares de esta época, no puede
afirmarse si son el producto de la caza de estos animales, 0 S ya habian

sido reducido a domésticos. (Haro, 1977, p. 281)

Cerdamica

La cerdmica usada en este periodo estosca, sin enlucido alguno, si bien
algunos vasos tienen una capa delgada de arcilla de color rojo bastante
fina, la que no cubre a veces toda |la superficie, aternando con fines
ornamentales, con campos sin pintar, en los que se ha empleado la
decoracién grabada también puede ser cuando € barro presenta su color
natural, exclusivamente grabado, cuando €l barro estaba aln fresco con
un instrumento a manera de peine, de modo de trazar simétricamente
varias lineas paralelas, disponiéndose estas en ocasiones, se formaban
combinaciones geométricas complejas. (Haro, 1977, p. 281)

Las formas de |0s vasos que conocemaos son:

a) Ollas globulares

b) Platos hemisféricos

c¢) Ollas tripodes

d) Platos con un pie cilindrico o compoteras

€) Ollas con unabase anular

f) Vasijas de gran aberturasin cuello

g) Grandes cantaros, en cuyo cuedllo se han moddado una cabeza
humana de un modo muy somero y primitivo.

h) Platos formados por un casquete y una seccion cilindrica baja.
(Haro, 1977, p. 281)

Fuente: Haro, 1977(Origen de los Puruhées)

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

Tabla 3-1: Periodo de Proto-Panzaleo |1

Proto-Panzaleo |1

Historia

Es una continuacion y desenvolvimiento del |, del cua se diferenciapor
el desaparecimiento de la decoracion negativa intercambio, la positiva

auno o dos colores. (Jijon y Caamafio, 1997, p. 279)




Fue un desarrollo interno y gradua progresivo, fue una nueva oleada
cultural, venida de Setentrion, que € arte se transforma de un periodo

a otro. (Haro, 1977, p. 283)

Ceramica

Se empleo la decoracion positiva uno o dos colores, interviene en

algunos casos en color, blanco, rojo, café, recargada con dibujos

geométricos, lineas paralelas verticales, lineas angulosas, rayas y

puntos en hiladas horizontales. La decoracion plastica es interesante,

puesto que los ojos hundidos estan hechos con la impresién de cafia o

del canuto de una pluma

Las formas tipicas de |os vasos son:

a) Grandesollas globulares, livianas, con gollete corto y otros atos.

b) Ollas con piey gollete corto y otros con gollete alto, adornado con
una figura pléstica.

(Jijon y Caamario, 1997, p. 279)

Fuente: Haro, 1977(Origen delos Puruhaes); Jijon y Caamario, 1997 (Antropol ogia Prehispanica del Ecuador)

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

Tabla 4-1: Periodo de Tuncahuan

Tuncahuéan

Historia

(400a. C. a750d.C), se ubicaen € periodo de desarrollo y se extiende
haciael periodo de integracion, mediante descubrimientos concluyeron
gue fue la Ultima de las antiguas del Ecuador precolombino. Se ha
encontrado objetos trabajados en cobre: como un gran afiler de cabeza,
achay un brazaete de animalillos en espiral. (Freire, s/f, p.32)

El arte Tuncahuén ofrece variedades locales en lainmensa areaalaque
se extendié € influjo de la corriente cultural propiade esta época, pero
con sus caracteristicas esenciales y multiples ornamentaciones tipicas.
(Haro, 1977, p. 284)

Cerdmica

En la cerdmica se destacan |os platos hemisféricos, ollas esféricas de
base convexa y bordes invertidos. Ollas alargadas hacia arriba,

compoteras de pie hueco con pequefias perforaciones tanto en las
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paredes como en € tabique que cierrala parte inferior, dentro del cual
introducian pequefias piedrecillas para convertirlas en songjas.
La decoracién de los vasos es gecutada seguin la técnica positiva, que
consistiaen fgjas verticales u horizontales, en esferas o lineas de puntos,
0 negativa de complicados dibujos, recargados con sobre pintura de un
barniz transparente.
Las formas més corrientes de |0s vasos de este tiempo son:
a) Platos hemisféricos
b) Ollasde asiento curvilineo y paredes de corte convexo, que se
inclinaa interior
c) Ollas formadas por dos casquetes esféricos, que se relinen
formando angulo y gollete corto rectilineo.
d) Ollasde cuerpo globular, y gollete corto rectilineo
e) Ollasglobulares, dargadas hacia arriba, sin gollete
f) Ollas con siento formado por un cono truncado, cuya base
mayor se une con un casquete esférico y cuello ato saiente de
bordes muy pronunciados.
g) Compoteras con pie cilindrico unido al recipiente de tiras de
barro que dejan espacios huecos intermedios.

h) Platos con mango.
(Haro, 1977, p. 284)

Fuente: Haro, 1977(Origen delos Puruhées); Freire (Origen de los Puruhdes)

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

Tabla 5-1: El periodo de Guano o San Sebastian

Guano o San
Sebastian

Historia

Jijon y Camario hizo excavaciones en la quebrada de San Sebastian y se
encontré construcciones hechas de barro y en la parte externade ella se
encontraban blogques del mismo material. (Haro, 1977, p. 286)

Esta culturafue descubiertay clasificada, cuando en 1919 se practicaba
excavaciones metddicas en Puruha. Esta exclusivamente limitada a la

provincia de Chimborazo (territorio Puruhd), (Jijon y Caamafio, 1997, p. 206)
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Ceramica

Ademas de la técnica negativa, también se usd decoracion plastica que

se la usaba para € tratamiento de las cabezas de los cantaros

antropomorfos y otras figuras humanas.

Lasvasijas eran:

a) Ollasglobulares

b) Platos hemisféricos

c) Ollasformadas por dos casquetes que se unen formando angulo

d) Cantaros antropomorfos, de corte horizonta eiptico, gollete alto
rectilineo saliente, en el cual se ha figurado una cabeza humana y
un cuerpo fusiforme.

€) Platos tripodes con € fondo del recipiente estriado, grabado o
rugoso.

f) Ollas globulares tripodes, con pies a modo de hoja de cabuya, o
cintas de barro apuntadas de corte eliptico o de cordones retorcidos.

g) Compoteras con pie cilindrico

h) Recipientes hemisféricos con asas cerca del borde

i) Platos con mango

j) Botdlasfigurativas.

k) Platos profundos
(Jijén y Caamafio,1997, p. 209)

Fuente: Haro, 1977(Origen de los Puruhaes); Jijon y Caamafio, 1997 (Antropol ogia Prehispanica del Ecuador)
Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

Tabla 6-1: El periodo de Elén-Pata

Elén-pata

Historia

No nos es conocido sino por € estudio de los extensos cementerios de
este tiempo, Sin que se conozca ninguna construccion contemporanea.
(Haro, 1977, 288). Marca el maximo desarrollo de Puruhg, los
cementerios de esta época son 10s mas numerosos, |0s mas ricos en
guar, los mas tipicos por los artefactos que contienen. (Jijon y
Caamafio, 1997, p. 283)

Cerdmica
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Ladecoracion es: plastica se observaen el gollete de los cantaros, nariz,
orejas; decoracion negativa, hechacon un color negruzco sobrerojo, del
barro engobado, se caracteriza por la disposicion ordenaday simétrica
delos motivos ornamental es; y decoracién grabada es dibuijo reticulado,
chevrones, esguinas de arenque, hileras de puntos.

Las formas de |os vasos son:

a) Cantaros antropomorfos con gollete rectilineo saliente que presenta
una cabeza humana; a veces hay dos figuras una en cada lado del
Vaso.

b) Ollasglobulares de amplia abertura, sin golletey con labio sadiente.

c) Ollasesféricas, con gollete corto y ancho

d) Ollascon gollete anchoy ato

€) Ollasformadas por dos casguetes de diferente curvatura.

f) Frascos de base plana, recipiente amodo de barril.

g) Compoteras de recipiente conico

h) Compoteras de labio saliente

i) Compoteras dobles

j) Ollastripodes con pies en forma de hojas de agave

k) Ollastripodes con los pies hechos con dos cordones de barro

[) Ollastripodes, con pies que representan la pata de un animal

m) Platos tripodes

n) Platos con mango

0) Ollas con un tubo pipita
(Jijén y Caamafio, 1997, pp. 283,284)

Fuente: Haro, 1977(Origen de los Puruhées); Jijon y Caamafio, 1997(Antropol ogia Prehispanica del Ecuador)

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

Tabla 7-1: Periodo de Huédvalac

Huavalac

Historia

Este periodo corresponde a de integracion y abarca un periodo de un
siglo que va entre los afios 1300 a 1400 afios d.C. Este periodo tuvo

decadencia de la cultura Puruh& por la pobreza de la ornamentaciony la
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generacion de los estilos anteriores. éste es un periodo local propio del

territorio puruha. (Freire, s/f, 34)

Ceramica

La ornamentacion es. modelada donde la decoracion plastica es la
misma del periodo Elén-Pata, grabada en donde la pintura es siempre
negativa, es poco visibley repulgadaeslamas curiosapor ser en Puruha
exclusiva de este periodo, misma que constade € uso de las ufias.
Este es un periodo local propio dd territorio puruhd Las formas de los
Vasos son:
a) Ollasglobulares
b) Ollas formadas por una seccidn cénicay un casquete, identificadas
por: casguetes que se cortan en angulo; por dos cuerpos globulares
superpuestos, formadas por un esferoide y un cono truncado;
esferoide con gollete alto conico.
c) Platosdeuntercio de esferoide
d) Platos con mango
€) Compoterascon pie cdnico, identificadas por: bordes salientes; labio
plano saliente; pie con perforaciones; pie construido por un casquete
esférico y una seccién conica.
f) Ollastripode

g) Cantaros antropomorfos
(Jijén y Caamafio, 1997, pp. 335, 340)

Fuente: Jijén y Caamafio,1997(Antropol ogia Prehispanica del Ecuador); Freire (Origen de los Puruhaes)

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

Tabla 8-1: Periodo Puruha-Incaico

Puruha-Incaico

Historia

Comprende un tiempo estimado de 70 afios. Se inicio cuando la nacién
Puruha ya habia consolidado su alianza con la nacién quitefia formando
asi un solo reinado bagjo € dominio de Duchicela hijo de Condorazo

sefior de los Puruhées 'y esposo de la princesa Toa.(Freire, 1998,35)

Ceramica

La mayoria de piezas encontradas son de estilo incaorigina (cantaros),

es decir regalos incaicos a los jefes locales. Sin embargo, también hay
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piezas locales de imitacion incaicay algunas mixtas (locales con cierta
influencia incaica o incaicas con materiales locales (vasos, recipientes
grandes de boca ancha, ollas con pie. (Ramén, 2014)

Las formas de |os vasos son:

a) Netamenteincaicas

b) Madificacién de tipos cuzquefios

c) Lasque pertenecen a arte aborigen, modificado por los invasores.

(Jijon y Caamario, 1997, p. 340)
Fuente: Jijén y Caamafio,1997(Antropol ogia Prehispanica del Ecuador)

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

1.1.1.4 Idioma

Los puruhaes hablaron su propio idioma, € puruhuay. De este idioma guedan pocas palabras segin
el historiador chimboracense, Don Alfredo Costales Cevallos. Se habl6 en el territorio de Chimborazo
incluso durante la Colonia, de acuerdo con los testimonios de los curas doctrineros. Los Incas no
impusieron como una obligacion, mientras que los espafioles fueron quienes obligaron € quichua

como lengua comun, con € fin de facilitar e adoctrinamiento de lareligion catdlica. (Freire, sif, 47)

El puruhuay, de acuerdo a los estudios linguisticos realizados por Aquiles Pérez, fue un idioma
resultante de la mezcla de varias lenguas, pues cada grupo inmigrante antiguo aplicaba un nombre a
rio, montafia, plantas, el citado autor encuentra raices de lenguas como €l cayapa, col orado, Paez,

aymara, quichuay otros. (Freire, sif, 47)

1.1.2 Costumbresy fiestas

1.1.2.1 Tradiciones

Entre las tradiciones que conserva esta region se puede anotar la tradicién ora que ha logrado
mantener en el tiempo algunas expresiones culturales como los rituales ala Pacha mama, € culto a
agua, alas montafias y cantos de enamoramiento (MASHALLA), minga para la terminacion de la

construccion de una casa (HUASIPICHAY), cantos funerarios, JAHUAY que es un canto para

levantar el &nimo e impulsa €l trabajo agricola.(Alvarado y Pérez, 2009 p. 35)
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1.1.2.2 Entierros

Las mujeres delosindios que maorian, acostumbraban buscarlos por loslugares frecuentados por €l os,
cerros, chacras, |laméndolo por su nombre, diciendo lo que sabian hacer, llorando mientras
profesaban las virtudes del difunto. Como no los hallaban, regresaban las virtudes del difunto. Como

no los hallaban, regresaban ala casa de sus padres 0 hermanos.(Freire, s/f, p. 48)

En la ceremonia del entierro, la viuda iba tras € cadaver, dando sefiades de abatimiento. Ya en su
casa, cortaba el peloy se pintabade negro lacaray € pecho. Cuando pasabae tiempo de luto, bgjaba
al arroyo mas cercano; alli, se lavaba € rostro para purificarse de los pecados y olvidar al difunto.
(Freire, g/f, p. 48)

1.1.2.3 Religion

Losindios aborigenes de Chimborazo adoraban alos montesy nevados especialmente a Chimborazo,
aquien atribuian divinidad masculina. Adoraban a otra clase de dioses e idolos. Creian en € dios de
laGuerrao laVenganza. Le representaban con una cabeza humana hecha de barro, que tenialaforma
deunaollagrande, con labocasobrelacoronilla. Por suslabios abiertosvertialasangre de sacrificios,
lamismaque, alavez, bafiaba su rostro. Temian a los rayos y relampagos, cuando asomaba € arco
iris cerraban la puerta de la casa por temor a la muerte, las mujeres cerraban fuertemente |os labios

parano se fecundadas por €. (Freire, s/f, p. 43)

1.1.2.4 MUsicay danza

Mediante la musica se expresaban |os ritos de paso de papel es que cada individuo cumplia dentro de
su sociedad, ritos relacionados con los ciclos agricolas, formas codificadas de comunicarse con lo
sagrado previo a momentos criticos de la produccién de alimentos: labores de siembra y cosecha,
cuya dureza requeria de e ementos que animaran a quienes las llevaban a cabo, a igua que sucedia
con las actividades de guerra por lo que los Puruhaes acostumbraban a salir a dichas contiendas,

acompafados de danzantes vestidos y adornados con cintas de colores en homengje a arco iris.
Las compoterasy vasos fueron el aborados con espacios huecos en os que colocaron piedrecillas para

que fueran songjas, Jijon y Caamafio encontrd en Macaji silbatos, quenas de hueso, carrizos y

ceramica.(Freire, g/f,p. 45)
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El caracol fue utilizado como instrumento musical. En e sur de la provincia, en Llagos, se
encontraron vasos comunicantes, que producian cantos de aves. Usaban también tambores para

marcar el compas, la musica en conclusion fue bastante sencilla. (Freire, s/f,p. 45)

En los bailes, los presentes tenian por costumbre formar circulos cogidos de las manos, zapatear a
compas del canto coral. Uno delos participantes entonaba unafrase y |os demas contestaban en coro,

generalmente eran de caracter religioso y guerrero(Freire, s/f,p. 45)

1.1.2.5 Fiestas

Lasfiestas de los pueblos aborigenes del Ecuador, aveces, se confunden con aguellas que impusieron
los incas durante su dominio. Principalmente existe la fecha de la cosecha, |a realizaban celebrando
lamadurez delos productos de las cementeras especial mente de las de maiz, en € mesdejunio. (Freire,
s/f,p. 44)

Losindios puruhées festejaban lamadurez del maiz, organizando borracheras. De entre |os asi stentes,
& mas hermoso y aguerrido, Ilevando todas |as armas, especialmente con lahonda, saliay andaba de
loma en loma gritando y desafiando para que alguien se acerque a luchar. Como nadie aparecia
regresaba al lugar de la fiestay comunicaba que todas las chacras estaban seguras, solo entonces
iniciabalafiesta en que bebian chicha. (Freire, s/f,p. 44)

1.1.2.6 Culto a la naturaleza

Los etndélogos no han comprobado identidad entre el totemismo norteamericano y € culto animista
de Américadel sur, aunque no fatan ciertos signos totémicos derivados del culto a la naturaleza, a

modo de los jibaros.(Haro, 1977, p. 92)

En todos los Andes las personas tenian terror a eclipse, cuya explicacién nos proporcionan las
ciencias naturales contemporaneas. Quizas entre los Pastos los “eclipses anulares” del sol velado
totalmente por la luna, dieron ocasion a su simbologia gue encontramos en los fondos de los platos
decorados con circuitos concéntricos. En Chimborazo y Azuay existio el mito de la gigantesca arafia
Amsaquedevorae sol, mismaque en laobscuridad total o penumbra pensaban losindios que surgian
de la tierra viboras y monstruos que atacaban a sus genitales, pero son creencias que parecian

ingenuas, pero para ellos muy realesy tenebrosas, en formade castigo. (Haro, 1977, p. 93)
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Como en otros pueblos de los Andes, € temor al arco iris, deidad maléficay fecundante, fue general
y proviene del Amazonas, como explicaremos en lamitologiadel Reino de Quito. Igual temor y culto
tributaron los Puruhdes a rayo, trueno y a reldmpago, como los cayapas, pues segin € Cura Paz
Maldonado los indios de San Andrés abandonaban la casa en la cua caia € rayo o entraba el
reldmpago, siendo luego ocupado por los brujos todo cuanto quedaba adentro. En realidad, tenian

algunas creencias sobre |os acontecimientos de la natural eza.(Haro, 1977, p. 93)

En lo referente a los volcanes todos los indios consideraban a Chimborazo como varén, y a
Tungurahua como su mujer, poseian una gran veneracion y adoraciéon al nevado Chimborazo que

segun su lengua de Inga significa “cerro nevado de chimbo” puesto dicen nacieron de él.(Miranda y
Moreno, 2016, p. 14)

Sacrificaban en este cerro muchas doncellas virgenes, hijas de sefioresy ovejas, mismas queinclusive
algunas se las echaban vivas, donde hoy en dia existen al pie de la nieve, alas cuaes no matan los

indiosni llegan a€ellas para hacerl as dafio, debido aque € volcan les echara heladas en sus cementeras.
(Miranday Moreno, 2016, p. 14)

1.1.3 Précticas productivas

1.1.3.1 Educacion

No existe ninguna referencia a respecto, pero se puede colegir que los nifios imitaban las acciones
delos padresy las nifias acompariaban alos que haceres de lamadre que eralaencargadadel cuidado
delacasa, dd cultivo de las chacras, tejer los vestidos, etc. Para conservar € recuerdo delos grandes
hechos recurrieron alatradicion, 6seaa relato de los acontecimientos de padres a hijos. (Freire, s/f, 46)

Los puebl os puruhées de Calpi, San Andrésy otros conocieron € sistema de escrituraatravés de los
quipus, misma gue consistia en cordeles de algodén o de cabuya, en los cuales anudaban hilos de
diferentes colores y tamafios; cada uno de estos tenia su significado. Los materiales, como podemos
apreciar, son de carécter degradable, razén por la que toda la relacion del pasado aborigen ha

desaparecido. (Freire, s/f, 47)
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1.1.3.2 Comercio

Los puruhaes gjercieron el comercio especialmente con los huancavilcas, chonosy chimbus, trocaban
sus productos de cabuya, tejidos, con sal, algodon, pescado y oro. Los indios de San Andrés fueron
mercaderes de la sal en la costa. Con las tribus del oriente intercambiaban sus productos con

coca(Frere, s/f,p. 42)

1.1.3.3 Agricultura

Segun manifiesta Freire C., 2005, se dedicaban ala agricultura utilizando abono organico y técnicas
artesanales; en zonas frias cultivaban maiz, papa, oca, mashua, melloco, quinuay bledo; en las zonas
abrigadas yuca, camote, frejol, jicamay aji; utilizando una parte para el consumo propio y otra para
el intercambio. Sus propiedades las delimitaban por medio de hileras de cabuyas y utilizaba amplios

sistemas de riego. Dieron especial importancia a la siembra de &rboles de capuli. (Miranda'y Moreno,
2016, p. 10)

Dice la leyenda que, para obtener una buena cosecha de maiz, enviaban a un mozo bien vestido de
guerrero a desafiar a las fuerzas mortales y naturales del mal. Después del desafio regresaba
triunfante, sabiendo que nadie pretendia pelear con @ y disputar la cosecha, erarecibido con juabilo e
iniciaban el festgjo de la cosecha con incontable chicha que terminaban en grandes borracheras, las

mujeres se dedicaban también a elaborar artesanias como los ponchos, shigras, prendas de vestir. etc.
(Miranday Moreno, 2016, p. 10)

1.1.3.4 Cerdmica

El arte de modelar la arcillafue paralos pueblos prehispanicos del Ecuador, otra de sus expresiones
culturdes, testimonio de toda su creatividad e ingenio, en la variedad de formas disefios, colores,

tecnologias, técnicasy funcionalidad de su abundante produccién. (LalamaR., 2011, p. 52)

A més de su funcionalidad es testimonio de los cambios sociaes, econémicos y politicos ocurrido en
sus comunidades; de sus patrones y objetos de elaboracién; de las diferencias de sus concepciones
estéticas y religiosas; de las simbologias con las que representaban su mundo, de los contactos e

influencias mutuas entre las culturas prehispanicas del continente. (LalamaR., 2011, p. 52)
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Vasijas de multiples formas y decoraciones, platos, cuencos compoteras botellas, ralladores, torteros,
ocarinas, silbatos, entre otros, les permitieron solucionar muchos problemas de su vida diaria como:
guardar liquidos, cocer en fuego sus alimentos, servirlos en sus platosy cuencos o entonar su misica

ritual o festiva, etc. (LalamaR., 2011, p. 52)

La expresion cultural en la ceramica es un conjunto de elementos y caracteristicas que se desea
exteriorizar con € objetivo de trascender laintimidad del sujeto creador y se convierte en un mensagje

que € emisor transmite al receptor. (Flores, 2016, p. 16)

Laexpresion en si tiene un conjunto de formas de ser expresadala mas comun del ser humano es la
expresion ora (que se damediante el habla) como es el caso del quichuay el castellano, y la escrita

gue se desarrolla (mediante |a escritura) como ejemplo las anuncios impresos en las vias publicas.
(Flores, 2016, p. 16)

En lavida cotidiana de nuestros puebl os ancestral es también se reali zaron manifestaciones culturales
como: la danza la pintura corporal, la eaboracioén de objetos cerdmicos que servian en la vida
cotidiana como utensilios y a morir como gjuares funerarios, que hoy por hoy es apreciada y

destacada por su valor artesanal su avance en estilos decorativos y evolucion en formas. (Flores, 2016,
p. 16)

AUn en la actualidad cada pieza ceramica, aungque sea elaborada en serie por las mismas manos, es
Unica, porgue encierraun momento irrepetible en lavidade grupo social y humano, asi como también
de manera particular del artista y nunca sera exactamente igual a otra. Ademas, es un oficio que
implica las emociones del artista y las técnicas, muchas veces traspasadas de padres a hijos,
generacion tras generacion, lo cual le afiade un valor espiritua y ceremonial mas extenso. (Flores, 2016,
p. 16)

En € periodo de las civilizaciones medias, las formas cerdmicas mas usadas fueron; platos
hemisféricos, ollas de paredes convexas, ollas formadas por dos casquetes, ollas de cuerpo globular,
ollas de cuerpo globular haciaarriba, ollas de asiento en forma de cono truncado, ollas de base anular,
compoteras de plato hemisférico, compoteras de plato poco profundo, compoteras con € pie formado
por un anillo, compoteras de pie hueco, botellas con cabeza antropomorfa, cantaro antropomorfos de

cuerpo globular.
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Existen vasijas decoradas mediante las siguientes técnicas: pléstica, positiva'y negativa con sobre
pintura. La decoracion positiva se caracteriza por el uso de pintura blanca o roja’ café, con laque se
han representado como las espirales. La decoracion negativa con sobre pintura pararedizar distintas
figuras como lineas entrecruzadas, disefiostriangularesy representaciones de monos. Lasobre pintura
es de color rojo traslucido o blanco cuando €l barro esrojo. (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural,2014,
p. 32)

Los restos culturales clasificados dentro del periodo de las culturas modernas, provienen de
excavaciones metddicas|levadas acabo por Jijon en Puruhden el afio 1919, en Guano. Las principa es
formas ceramicas de este periodo son: ollas formadas por dos casguetes, cantaros antropomorfos,
platos tripodes, olla globulares tripodes, compoteras de pie cilindrico, recipientes hemisféricos con

asas, platos con mango, timbales, botellas figurativas, platos profundos. (Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural,2014, p. 32)

En agunos periodos se realizaba la decoracion plastica, grabaday enlucida de pintura roja sobre €
color natural del barro. Mediante la decoracion plastica se han elaborado rostros en los cantaros
antropomorfos, en muchas de las es notable |a representacién de las orgjas, hecha a manera de asas,
existen figuras de aves; coronas de puntos; falsas asas; cordones con muescas; tiras alargadas con
incisiones y vasijas acordeladas (superponiendo cordones de barro). En cuento a la decoracion

grabada, presenta siempre disefios geométricos. (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural 2014, p. 32)

Pero como caracteristicas comunes la ceramica puruha generamente es monocroma en roja,
utilizandose también la técnica negativa con superficies muy pulidas. En la produccién comudn
sobresalen los cantaros antropomorfos, vasijas, platos, compoteras, ollas etc. La mayor parte de su
ceramicatuvo fines utilitarios, aunque se habria encontrado algunas con fines ritual es.

1.2 Iconografia, smbologia 'y cosmovisién andina

1.2.1 Iconografia

La etimologia de este término, procede de los vocablos griegos “iconos” (imagen) y “graphein”
(escribir), se puede definir alaiconografiacomo ladisciplina cuyo objeto de estudio esladescripcion

de lasimagenes o como otros autores |o han sefialado como la escritura en imagenes. (Rodriguez, 2005,
p.2)
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Aungue las tendencias metodol 6gicas rel acionadas con laiconograf ia han distorsionado en ocasiones,
ciertos aspectos, € objetivo de la iconografia nos permite conocer las iméagenes, en cuanto a las
formas y también en sus aspectos seménticos en el que intervienen muchas coordenadas culturales,

puesto gque consiste tanto en € conocimiento y andisis de los prototipos formales. (Rodriguez, 2005, p.
2)

Ademés, la iconografia es € estudio de la evolucién de los iconos y € andlisis de su desarrallo,
transformaciones a través dd transcurso de los siglos y pervivencias. La iconografia no consiste
Unicamente en ilustrar o poner en relacion un texto con una imagen determinada, puesto que es una
cienciacompleja, cuyo estudio requiere de una metodol ogia especificay apropiada.

No cabe duda que alo largo de la historia, las imagenes han gjercido un gran poder de sugestion en
todas las culturas. Entender |as iméagenes forjadas en culturas gjenas ala que vivimos es un gercicio
degran complgidad, yaque el mensaje que el mensaje origina setornadifuso eindefinido anuestros
0jos, que fue velado e incomprensible por e paso de los siglos. Son varios los riesgos que €

historiador o € iconografista debe afrontar a la hora de llevar a cabo una interpretacion. (Rodriguez,
2005, p. 3)

Dentro del estudio de las culturas pasadas, |a arqueologia también ha determinado la importancia de
considerar estos aspectos simbdlicos como parte integral del mundo material. Con € surgimiento de
lo que se conoce como argueologia cognitiva, la necesidad de llegar ala mente de las personas, se
convierte en una opcion para entender la materialidad, porque es mediante la mente, que 1os seres
humanos interpretan su realidad. EIl mundo arqueoldgico, entonces, comienza a ser comprendido
como un mundo cultural dividido en dos categorias: material y simbdlico, no se puede encontrar nada
cultural que no seasimbodlico. Los seres humanos son vistos como orientadores de su mundo y de sus
pensamientos, que son expresados en la produccion materid y los simbolos son vistos como
caracteristicas mentales que los expertos sociales crean, usan y manipulan para remodelar e mundo

que viven. (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2014, p. 40)

Considerando que €l desarrollo de esta arqueologia, permite un tipo de acercamiento parael andisis
de la materia cultural, no solo en base a descripciones, ordenamientos, secuencias cronoldgicas y
tipoldgicas, sino poniendo en primer como primer plano, las representaciones iconograficas y
buscando interpretarlas mediante propuestas metodol 6gicas derivadas de otras ciencias, aparece la

semi6ticacomo unaopcion, yagueeslaciencia encargadade los simbolos, las|eyes quelos gobierna
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y las formas de representacion que los seres humanos usan para transmitir sus emociones, ideas y

experiencias vividas. (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural 2014, p. 40)

Segun (Eco, 2000), se puede concebir a la semidtica como una ciencia que estudia la vida de los
signos en € marco socid. La creacién de codigos sirve para limitar y clasificar los modelos
comunicativos que varia por la accion de la ideologia “una determinada manera de usar un lenguaje

se identifica con una determinada manera de pensar en la sociedad.” (Eco, 1986, p. 176).

En los niveles més complegos tenemos las tipologias de las culturas, en las que la semidtica
desemboca en la antropologia cultural y ve los propios comportamientos sociales, mitos, ritos
creencias, las subdivisiones del universo, como elementos de un vasto sistema de significaciones que
permite la comunicacion social, la sistematizacion de lasideologias, € reconocimiento y laoposicion

entre grupos, etc.(Eco, 2000, p. 29)

La ceramica prehispanica puruha es “considerada como la mas interesante del paisen lo que serefiere
alapasta, manufactura, textura, superficie, tratamiento, borde, espesor, base, formay perfil; segundo
por los motivos decorativos cuyo significado ha permanecido oculto y sin sentido para la

Antropologia oficial. (Jurado, L s/f)

La cerdmica puruha tiene unas caracteristicas especiales. paredes gruesas, intenso color ladrillo
(rojizo), lineas sencillas, variedad detipologias, platos con pedestal, compoteras con rasgos humanos,

cantaros antropomorfos, cantaros religiosos.(Calderdn, 2018, p. 34)

1.2.2 Simbolismo

Zadir Milla Euribe, (1990) afirma:

El compendio infogréfico del arte Precolombino, esta comprendido bésicamente por tres géneros de
imagenes, aquellas que reconocemos del mundo real, otras que pertenecen al campo delaimaginacion
fantastica mitologica y finamente aquellas otras procedentes del razonamiento calculador. En
realidad, no existen limites definitivos en cada uno de estos universos, en su totalidad conforman las
representaciones de la concepcion del mundo, la cual se ordena respectivamente en res niveles de

comprension. (Milla,1990)
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1.2.2.1 Cosmovision

Observa € entorno natural y socid y se representa en laiconografia naturalista. Hombres, animales

y plantas conviviendo en un mismo habitat fueron motivo permanente de estilizacion.

1.2.2.2 Cosmogonia

Explica los origenes y poderes de las entidades naturales, interpretando las concepciones mégico-
religiosas en las cuales lo mitico es explica por los valores de correspondencia y las relaciones de
analogia entre lo rea y lo sobrenatural, lo conocido y lo desconocido. La cosmogonia andina, se
fundamenta en la unidad de la existencia y su proposito es la armonia, laintegridad, lalibertad y

reconocimiento de laidentidad cdsmicadd ser humano y de cualquier ser.(Bonilla, 2014, p. 21)

1.2.2.3 Cosmologia

Expresa los conceptos de orden, nimero y ritmo, cohesionado légica y organicamente a las
concepciones del espacio en una vision integral ddl todo y sus partes reflgjando en la unidad de la
multiplicidad de la composicién. Se manifiesta en la iconologia geométrica y en la composicion

simbdlicadel disefio, como unaforma de abstraccion de las |eyes de ordenamiento universal. (Bonilla,
2014, p. 21)

Estastres definiciones constituyen respectivamente | os planos de significacién de los simbol os usados
paralarepresentacion del simbolismo naturalista, mitico y compositivo o de abstraccion geométrica

como unarespuesta estéticade laformaal contenido del mensgje. (Bonilla, 2014, p. 21)
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Figura 2-1: Simbolismos naturalista, mitico y compositivo

Fuente: Zadir Milla. 1990.Libro Introduccién ala Semiética del Disefio Andino Precolombino
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1.2.3 Cosmovision andina

El termino cosmovision se remite a la concepcion e interpretacion del mundo que construyen las
sociedades humanas. La cosmovision se fundamenta en la cosmogonia, que se trata de las leyes
generaes, del origen del mundo y se organiza en la cosmologia, que se trata de las leyes generales,
del origeny delaevolucion del universo; por lo tanto, lacosmovision setransformaen el organi zador

del pensamiento mitoldgico. (Zafiga, 2006,p. 20)

En la cosmovision Andina el hombre no se deslinga de la naturaleza como ser dominante, sino que
se considera parte integrante de ella, viviendo en armoniay equilibrio con las plantas y los animales.
La comprension de los fenbmenos naturales se desenvuelve en la cosmogonia, en donde la
imaginacion se conecta con la naturaleza y da origen a una serie de creencias mitoldgicas en donde
el hombre adquiere e poder de creador, en cuanto de su propia explicacion del mundo y a su vez se

convierte en investigador de lo desconocido mediante la cosmologia. (Calderén, 2018)

El pensamiento andino es un pensamiento colectivo, se organiza a partir de un sistema influyente en
el que todos |os procesos conllevan alaarmonia, expresada en “el todo en la parte, asi como la parte

en el todo” (Villema, 2004), un todo un todo dinamico Yy equilibrado.

En redidad, hasta la actualidad la cosmovisién es el rasgo quizas mas importante de su identidad, la
estrecha relacion con la naturalezay e respeto por los seres gue la conforman se ve reflejada en sus
ritosy fiestas siempre cargadas de persong es que representan alos animales, y frutos que se ofrendan

alapachamama, a sol inti, lalunacollaprincipa divinidad de los Puruhaes.
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Figura 3-1: Diferentes mundos indigenas conectados

Fuente: (El renacer delareinaandina, 2010)
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Una nacién central en el concepto nativo de la vida es Pacha, cuyo equivalente méas cercano en
términos occidentales sera “el todo confirmado por el tiempo espacio. Pacha abarca la idea de

totalidad, concebida como el concepto eterno y dinamico del tiempo espacio”. (Guamén, 2010).

Pachakamac se refiere a todas las fuerzas invisibles como un todo, que proceden de un cosmos

exterior. Estas fuerzas dinamizan eternamente € total de laviday abarcan o bafian atodosy atodo;

eslo que serelaciona alavida espiritual.
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Figura 4-1: Relacién entre fuerzasinvisibles

Fuente: (El renacer de la reinaandina, 2010)

Deestatriple confluencia emanauna cuartaesfera, Pachankiri - lavidadiaria Esen esta esferadonde
todas las précticas compartidas, como las técnicas necesarias y |as tecnologias parala continuidad de
laviday lareproduccion social, materia y espiritua, se realizan; sea agricultura, crianza, forestaria,

arte u otras actividades. (Guamén, 2010).

Este estado crea, de esta manera, una esfera de amplia libertad espiritual. Esta libertad espiritual
permite que las mujeres andinas y 1os hombres andinos se perciban como un microcosmos, reflgo

del macrocosmos circundante.

Actividades reciprocas en!
Dyiversicad de plantus et D
Agrieulniry Habitat costimmbics, simbolos, e
Biodivermddad :S'IE’:‘("‘.!OO : :
Ganaderia WOFAL Movamuentan de poblacion, migrucion
Medio Ambienite o
Forgsterin Orras acthividades

Figura 5-1: Actividades Reciprocas en tiempo y espacio

Fuente: (El renacer delareinaandina, 2010)
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Es por eso que su nocién de sociedad no es antropocéntrica, y porque su aspiracion mas elevadaesla

recreacion continua de la armonia méxima entre € micro y macro cosmos.

1.3 Imagen andina del cosmos

Encontrado en el templo Coricancha en base a grafismo denominado “patio de oro”, en el Cuzco;
que el cronista Juan de Santa Cruz Pachacutic Yamqui Salcamayhua publico en su libro “Relacion de
Antigliedades desde Reyno de Pert “(Pachacutic, 1613), y que lo detalla como: “luz y fuente de orden

y conocimiento universal, simbolico del gran principio”.

Simétricamente los componentes del atar se dividen en 11-13 pargjas laterales y un gje centra, lo
que implica interrelaciones entre los componentes de cada pargja. Estan distribuidos de manera que
lacantidad de los elementos es casi equitativa para cada lado. Otros elementos son singularesy estan
ubicados alo largo del ge central del dibujo. Fig. 6-1

En esta imagen iconografica se expresa tres planos de significacion simultaneos, los simbolos
naturalistas, mitoldgicos y estructurales se conjugan en la dialéctica del signo. Los diversos signos
iconicos crean un discurso visual en el cual, los componentes del universo se ordenan en tres pares
genéricos: la dualidad manifestada por los seres que habitan los mundos de arriba (Hanan Pacha), de
aqui (Kai Pacha) y de adentro (Uku Pacha).) (Milla, 1990, p. 20)
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Figura 6-1: Dibujo del Altar de Curicancha-Intihuas

Fuente: MillaEuribe, Zadir; 1990.” Introduccion a la Semi6tica del Disefio Precolombino”
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1.3.1 Elementos centrales

1 Viracocha Pachayachach

Palabra que se encuentra escrito en la parte superior, denominacion dada al demiurgo ancestral,
creador del cosmos, laculturay lo social; esta ubicado debajo de un conjunto de cinco estrellas que
forman una “cruz”, cuyo brazo vertical estd integrado por tres elementos, y en la que el brazo

horizontal manifiesta la contraposicién de otros dos. (Zafiiga, 2014, p.31)

2 Pachamama: El Cosmos

El sujeto indigena concebia la existencia de dos fuerzas que convergen en € mundo, las fuerzas
cosmico — teluricas. “Cosmos”, como una fuerza que viene del universo, del cielo, y “telarico” de la

tierra, la Pachamama. Fuerzas convergentes expresadas en €l proceso de lavida. (zufiga, 2014, p. 31)

La figura ovoide, demarcada entre las dos cruces de estrellas, es “Tiksimuyu”, el “todo en absoluto”,
el “huevo césmico”, regido y protegido en su parte superior ¢ inferior por la Cruz del Sur. Tiksimuyu

esté conformado en su interioridad por las tres partes fundamentales de la Pachamama (el cosmos):
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Figura 7-1: Lostres niveles del cosmos

Fuente: Tatzo, Alberto y Rodriguez, German, 1998. Vision cosmica de los Andes

Entre el Uku Pachay € Kai Pacha existe unacomunicacion fisicaatravésdelos orificiosdelatierra,
cuevas, crateres, lagunas, denominados genéricamente “sacarinas” u origenes de los seres vivientes.
El Uku Pacha es el origen y el fin, donde se restituye y genera los ciclos de vida en sus diversas
formas. El Kai Pachaes donde, lainterrel acion reciproca o solidaria entre las comunidades del pacha,

surge €l sumak-Kausay que eslaarmonia; el Kai Pacha se tornaen e puente transitorio entre e Uku
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Pachay € Hanan Pacha, en donde el hombre se convierte en mediador y controlador, y € rol del

amauta pasa a ser €l ge vital de la sociedad.(zufiga, 2006,p. 32)

Dentro de los niveles del cosmos no hay ningan nivel jerérquico, més bien se presentan en intima
correspondenciay de su interaccion armoénica “Aty Pacha”, surge la reciprocidad solidaria que es el
reconocimiento y e trato justo a las cosas; donde no existe lo esencial, necesario e indispensable,

porque todo cuanto existe es: esencial, necesario e indispensable. (zifiga, 2006,p. 32)
3 Chakanaen general

En la parte inferior del ovalo “el ordenador del universo”, se encuentra otra constelacion de cuatro
estrellas en forma de cruz. A las constelaciones en forma de cruz les da el nombre de “chakana en
general”. De acuerdo con Carlos Milla Villena, estas constelaciones de estrellas (chakana)
corresponden a la constelacion de la Cruz del Sur. Ella rige el cosmos andino, ubicado su punto
equinoccial en lanoche del 2 y 3 de mayo, para marcar asi, a partir de esta fecha uno de los ciclos

anuales andinos. (Villena, 1992, p. 62)
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Figura 8-1: Cruz del Sur, Chakana
Fuente: Milla Euribe, Zadir. (1990, p. 78). Introduccién ala Semidtica del Disefio Andino Precolombino.

4 Principio espacial figurado en lared Collcapata

Traducido literamente significa, collca=deposito, pata=anden, es decir todo espacio que guarda o
sustenta la medida. El esquema cuadriculado “collca pata” simboliza el sustento para la vida. En el
areade las estructuracién geométricay armonia representa la red de construccién gue sustenta las

simetrias del disefio. (Milla, 1990, 9. 13)
1.3.2 Elementos laterales simétricos

Hanan Urin, dos conceptos polisémicos que definen, entre algunos de sus significados, las

contraposi ciones direccionales de bajo/arriba, izquierda/derecha, este/oeste, sur/nortey en su calidad
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de simbolos representan a la relacién de mujer/varén, luna/sol, retaguardia/ vanguardia, hermano

menor/hermano mayos, antiguo/reciente, dia/lnoche, oro/plata, entre otros. (Zafiga, 2006,p. 42)

A. Sol (Inti) -Luna (Quilla)

El parrafo citado por Vanessa Zufiiga (2014), explica con un gjemplo como funciona estaduaidad, y
nos dice: debe tenerse en cuenta que en €l binomio sol-luna se considera como ascendente (activo) y
la luna como descendente(pasivo), o que ha hecho que la generalidad de las tradiciones
precolombinas los haya convertido en marido y mujer o hermano o hermana, o en e cielo y latierra
Mientrasques € cido esd padrey latierra estos mismos valores setransfieren a firmamento y son

representados por €l sol y laluna como deidades intermediarias. (zafiga, 2006,p. 42)

B. Lucero de la mafiana (Chaska quyllur achachi ururo) Estrella, lucero, Venus- Lucero de la

tarde (chuqui chinchay apachi ururi)

En las montafias adoran otra estrella que se Ilama Chuqui Chinchay, que dicen que es un tigre a cuyo
cargo estan los tigres, 0sos y leones. También adoran otra estrella que se llama Ancochinchay que
conserva otros animales. Asi mismo, adoran otra que Ilaman Machacaguay a cuyo cargo estén las
serpientesy culebras, para que no les hagan mal. (zafiga, 2006,p. 43)

C. Verano (hucha)-invierno, nube (puquy)

Indica la estacion de las lluvias o la maduracion de las plantas- € verano esta representado por un
grupo de estrellas, probablemente las Pléyades: “Hucchu”. Tiempo de Maduracion. € inviernoy el
verano estan descritas como las dos celebraciones mas importantes del afio; la primeratiene lugar en
d tiempo de preparar los camposy e comienzo de lasiembra, lasegundaen € tiempo de las primeras

cosechas. (Zufiga, 2006,p. 43)
D. Edtrellaquetienerelacion con alguna constelacion asociada con los camélidos. Niebla
Representaba una llama hembra acompafiada por su cordero. Segiin este relato, Jatachillay aparece

préximaaotraestrella, llamada Urquchillay, que representaba a unallamamacho y eravenerada por

los pastores de llamas para la conservacion de los camélidos.
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La niebla representa los dos origenes, o aspectos, de la energia vita de los camélidos. uno celeste,

hana, €l otro subterraneo, vinculado con el aguay con laestacion hiimeda, representado por laneblina.
(Zdfiiga, 2006,p. 45)

E. Rayo/trueno/reldmpago (chugi ollao illapa) — Granizo (quwa o chugi chinchay)

Estos elementos por 10 genera aparecen juntos. “Yacumana” una de las serpientes miticas en el
mundo de arriba es la que origina las lluvias, € trueno, € granizo, € hielo y otros fendmenos
atmosféricos, y que se asocia con “quwa”, un pequefio “felino luminoso” portador del rayo y del
granizo que las causa y que es la representacion de la constelacion conocida como “Escorpio” que
anuncia el verano, en el mundo de agui se convierte en € rio que repta sobre la tierra, para adoptar

en el mundo adentro laforma de serpiente. (Zafiga, 2006,p. 45)

En la mitologia andina posee un valor muy significativo, su presencia es causa de riquezas agricolas,
en cambio, su ausenciatiene origen en e rencor deladeidad solar y es causa de escasez agropecuaria,

castigando asi alapoblacidn que quebré los lazos de reciprocidad entreladeidad y € hombre. (Zafiga,
2006,p. 45)

F. Arcodd cieo (kuchu o turu manya) — Fuente (pukyu)

Ladualidad arco iris, fuente que representalalluvia, o € agua de arriba, versus €l agua que emerge
de abgjo. El arco iris es un articulador de los tres &mbitos cdsmicos (el mundo de arriba, € de aqui y

d inframundo), hace circular la energia. (zufiiga, 2014,p. 45)
En los pueblos andinos quichuas o con influencia quichua, los lagos y lagunas son percibidos y
conceptuados como configuraciones a interior de latierra de Mama Cocha, es lamatriz en laque se
engendralamadre Tierra. (Zafiiga, 2006,p. 45)

G. Hombre(kari)-M ujer (warmi)

La dualidad humana, €l varon y la mujer estan situadas cerca del centro. Esta dualidad se presenta,

en la union de dos sujetos de distintos Ayllus, para conformar la unidad de la pargja. (Zafiga, 2006,p.
45)
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H. Losojosdetoda laclase de cosas- arbol

Los ojos de toda clase de cosas y € arbol estén situados, segin € dibujo, en la tierra. Los fiawi
representan los granos 'y laesencia primordia de laflota (tal vez también delafauna), y e &bol esta
asociado especificamente con los antepasados, los fundadores del ayllu o los progenitores del género
humano. Graficamente los 0jos se encuentran dentro de la tierra, como fuentes subterraneas de la
energia potencial especifica a cada especie de plantas, mientras que el arbol y su fruto se encuentran

visibles sobre latierra. (zafiga, 2006,p. 45)

1.4 Semidtica del disefio andino

La semidticade Diseflo es una disciplina de la estética que tiene como objetivo definir los aspectos
simbdlicos que intervienen en los procesos constructivos del disefio. Sabiendo que dentro del disefio
Andino se observalos fendmenos que se presentan en € contexto cultural en que el arte es concedido;
valiéndose de disciplinas como la arqueologia, historia o la antropologia, se obtiene la informacion
bésicay lafuente tedrica que le permita identificar a un objeto de un proceso de desarrollo cultura

genera o especifico. (Jose Luis Sacuna, 2014)

El andlisis que se debe desarrollar se basa en dos cauces principales: € conocimiento de los conceptos
gue toman parte en la creacion en la creacion de los simbolos, y € mangjo de los procedimientos de

disefio gque dan origen a un objeto. (Jose Luis Sacuna, 2014)

De este modo se recurre a la semiologia de las artes visuales, la cua estudia comparativamente e
origen, formacion e interpretacion de los simbolos y los lengugjes, de esta manera se establece las
leyes de su sintaxis y su semantica; la estética ayuda a determinar los valores conceptuales

compositivos y estilisticos del objeto artistico en relacion a las condicionantes de su creacion. (José
Luis Sacuna, 2014)

Lasemidticadel disefio Andino tiene como objeto de estudio centrarse en su aspecto conceptual, para

lo cual setratan tres aspectos fundamentales: el lenguaje, composicion y simbolismo. (José Luis Sacuna,
2014)
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1.4.1Lenguaje

e lengugje es lafacultad de simbolizar, es decir de representar 10 rea por un signo y de comprender
ese signo como representante de lo real”. Asi mismo sefiala “solo nos relacionamos con el mundo a
través del lenguaje que permite laformulacién de conceptos que, a referirse las cosas, hacen tanto €

pensamiento como la comunicacion acerca de la misma cultura”. (Zdfiga, 2006,p. 17)

Segtin Milla Zadir.2014, en su libro “Introduccion a la semioticade disefio Andino “, serefiereaque
es un vehiculo de comunicacion, donde todo lenguagje conformado por un universo de signos y
simbolos, se estructura a partir de una sintaxis mediante la cua se organiza € discurso visua
observando | os aspectos denotativos que en ell o participan, y de unasemanticaque confiere el sentido

visua contienetres niveles de codigos o lengugjes:

e Lenguaje visual: presenta los aspectos morfoldgicos y sintécticos, que delimitan el universo
grafico de laimagen.

e Lenguaje plastico: viene determinado por la concepcion estética de la forma, definiendo su
caracter edtilistico figurativo o abstracto.

e Lenguaje simbdlico: se refiere a las correspondencias entre signo, discurso y contenido que
determinan e carécter representativo, interpretativo o creativo y la forma de expresion visual del
objeto.

1.4.2 Composicién

El mangjo de la composicion de la cultura andina se debe al caréacter de sintesis que caracteriza a su
pensamiento cultural. Esto viene a ser una forma de ordenamiento del espacio, dentro del cua se
conjugan los aspectos visua es, plasticos y simbdlicos de un objeto., de esto resulta la composicion

simbdlica que es unaforma muy particular de sintaxis.(Alvarez, 2012, p. 40)
Dentro de la composicion simbdlica existen determinadas combinaciones de formas geométricas,

Ilamadas estructuras i conol dgicas, mismas que rigen |os principios de organi zacion de los elementos

compositivos dentro del plano basico. (Alvarez, 2012, p. 40)
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Estas estructuras forman parte de un cddigo general dentro del cual ordenan los valores sintacticos
del espacio y la forma de un objeto, ala vez rigen los siguientes aspectos basicos de |a estructura.
(Alvarez, 2012, p. 40)

o Estructura del orden: por medio de ésta se establece las distribuciones y correspondencias
simétricas que organi zan |os € ementos dentro del disefio. (Alvarez, 2012, p. 40)

« Estructura proporcional: permite definir las relaciones de medidas de la reticula de trazado, la
cual sirve de soporte atodos los elementos compositivos dentro de un disefio. (Alvarez, 2012, p. 40)

o Estructura formal: viene representada en la serie de signos geométricos que participan en la

expresion compositiva de caracter semantico del objeto. (Alvarez, 2012, p. 40)

Se puede definir el aspecto compositivo de la Semidtica del Disefio Andino como una forma del

lengugje interior que complementay da sentido a formas exteriores més evidentes dentro del disefio.

(Alvarez, 2012, p. 40)
Lz

Ihagomal Tows Expual

Figura 9-1: Estructurasiconol égicas elementales

Fuente: Libro Introduccién ala Semiética del Disefio Andino Precolombino-Zadir Milla.

1.4.2.1 Semidtica figurativa

Los signos de laiconografia figurativa del disefio Andino, representan un significado determinado a
partir de deducciones l6gicas, las cuales se basan principalmente en la analogia, esta mediante la
relacion hechos o proporciones entre |0s puntos comunes, permite otorgar unaforma, un significado
adicional. Esto quiere decir que cadaformarepresentada, representa un sentido figurativo y un sentido
interior correspondiente a otro plano, e cual se devela mediante claves semidticas, provenientes de

las concepciones de la composicion simbodlica Andina. (Alvarez, 2012, p. 45)

En la simbologia figurativa andina existe una linea de continuidad marcada por € persongje de los
Cetros; e cual es una representacion de los sacerdotes y astronomos; las connotaciones de este
persongje se resuelven por medio del lenguaje iconoldgico geométrico figurativo de la imagen,

asociandolo con € signo del jaguar, que representa el poder del mundo de aqui, con la serpiente que



esunaentidad relacionante delos mundos de arribay adentro, y con el condor, ser cuyo vuelo confiere

unavision desde e mundo del arriba. (Alvarez, 2012, p. 45)

1.5 Composicion simbdlica en € disefio andino

El mundo de las formas simbdlicas que se evidencian en € arte precolombino, se organiza por la
capacidad de abstraccién que los ancestros obtenian de la imagen del mundo andino en elementos

iconol dgicos para darles caracter funcional mediante la cel ebracion de ritos ceremoniales.

En este contexto ZADIR MILLA, Euribe, (1990) menciona: “que, sobre la base de arquetipos
iconoldgicos, las concepciones del orden se vieron expresadas como signos evidentes o como una

forma oculta o interior en la sintaxis del disefio, conformando asi cuatro tipos de c6digos.”

1.5.1 I conologia geométrica

Comprende los signos que expresan las caracteristicas espaciales, es “el conjunto iconoldgico
geométrico, por definicidn, congtituye un sistema estructurado a partir de un proceso complgo de

leyes de formacion, € cual se encuentra ssmbolizado en e signo de la cruz cuadrada”. (Milla, 1990, p.
18)

Esta expresa los conceptos espaciales de la cosméloga andina, mediante una serie de signos
geométricos. Dentro de estos signos se puede identificar dos grupos principales. El primer grupo
integra a los signos que corresponden a las estructuras de orden y proporcionaidad del plano como
forma de representar la unidad, la duaidad, latriparticion y las variantes de cada una. El otro grupo
mencionado incluye a los signos que representan la definicion de las formas, como el cuadrado, la
diagonadl, € tridngulo, € escalonado, las crucesy las espiraes. El conjunto de signos que componen
la iconologia geométrica, constituye un sistema estructurado a partir de leyes de formacion basadas
en e signo de la cruz cuadrada. Dentro de los signos geométricos se puede distinguir tres formas

como estructuras bésicas, estas son el cuadrado, ladiagona y laespiral. (Alvarez, 2012, p. 46)

1.5.2 Trazado arménico

“La busqueda del ordenamiento arménico del espacio, llevo al disefiador andino a encuentro con

formas de organizaciéon ritmica de los trazos simétricos, desarrollando procedimientos de
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construccién proporcional del disefio, a manera de arquetipos simbélicos de modulacion espacial”.
(Milla, 1990, p. 20)

1.5.3 Geometria figurativa

Consiste en “la representacion de los principios iconologicos en formas naturales que, por analogias
I6gicas o fisicas crean correspondencias entre signo geométricos y figurativos que en e transcurso

del tiempo histérico se tornan convencionales.” (Milla, 1990, p. 32)

En laiconologia figurativa del Disefio Andino, 10s signos representan un significado determinado a
partir de las deducciones |6gicas, las cuales se basan principamente en la analogia, esta mediante la
relacion de dos hechos o proposiciones entre 1os que hay cierta similitud o punto en comun, permite
otorgar aunaforma, un significado adiciona a quetiene. Esto implica que cadaformarepresenta un
sentido figurativo y un sentido interior correspondiente aotro plano, €l cual se develamediante claves

semiGticas, provenientes de las concepciones de la composicion smbdlica Andina. (Alvarez, 2012, p. 46)
1.6 Generacion de sistemas propor cionales

Tanto la estructura reticular como la generacion de laforma, estén fundamentadas en un principio de
racionalidad. En geometriala proporcionalidad del espacio se determina por € proceso formativo de
unafigurainscritaen n circulo, cuadrado o rectéangulo. (Idrobo, 2002, p. 83)

La proporcion determinara la l6gica en la construccion de sistemas proporcionaes en donde la
estructura y el modulo estén interrelacionados a través de una razén geométrica. En la geometria
simbolica Andina, todaley de formacion armonicatiene su inicio en un cuadrado, y de ese se derivan
las construcciones en € rectdngulo o en € circulo. (Alvarez, 2012, p. 47)

1.6.1 Proporciones estéticas

Es la egquiparacion de un cuadrado, rectangulo o circulo en formas repetidas dando lugar ala reticula

o red de repeticion, dentro de la cua se determina especificamente cada ley de formacién armaénica.
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Las series de proporciones estéticas y dindmicas tienen origen en dos leyes formativas, estas son la
biparticion y la triparticion. La serie proporciona estética del disefio andino presenta las siguientes

relaciones de medida entre los lados de |os espacios cuadrados y rectangulares:

1/1 Unidad

1/2; Biparticion

1/3: Triparticién

1/5: Biparticion entre latriparticion
2/2: Cuatriparticion

2/3: Dualidad en latriparticion

2/4: Cuatriparticiéon en la biparticion
2/6: Cuatriparticion en latriparticion
3/3: Triparticion en latriparticion

7/7: Triparticion entre la cuatriparticion
8/3=16/6=18/7: Lasintesis proporciona equivaente al cuadrado de la proporcién aurea.

! 4 N T,; ] N

\'z/\ 4 \\‘ / (7 N 7 s 71N
// / 4 \ 'f— N N\ 1
/ b ’ ZINZ ISV TN TS
K ) ~_ | '*kﬂ »’1--. m“ T— k‘:' ’
\/’/ /s " \ % 21N

N / i . o P S
\_/ / N 77 )

Figura 10-1: Mallas de construccién armonico binario

Fuente: Libro Introduccion ala Semiéticade Disefio Andino Precolombino-Zadir Milla

Existen mas relaciones que son formas derivadas de |as se acaba de exponer. La equiparacion de la
circunferencia se relaciona con la ley de formacién dindmica de la cruz cuadrada, y se puede
segmentar esta forma en 3.4.5 partes y todas sus series de multiplos dando lugar a los poligonos
correspondientes. Las leyes de formacion armonica del disefio andino se basan en la combinacion de

trazos ortogonaesy diagonales en base alos cual es se ordenan las particiones del espacio.

1.6.1.1 Biparticion

Se genera por la alteracién de rombos y cuadrados que se interiorizan suavemente. La proyeccién

lineal de estas figuras formala malla de construccién binaria. (Alvarez, 2012, p. 49)
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1.6.1.2 Triparticion

Resultadel juego de las diagonaes del cuadrado con las diagonales del rectdngulo comprendido por
cada mitad del cuadrado, de la interseccion de estas lineas se originan los puntos de trazo de las
ortogonales respectivas. (Alvarez, 2012, p. 49)

Figura 11-1: Mallas de construccion del trazo arménico terciario

Fuente: Libro Introduccion ala Semiéticade Disefio Andino Precolombino-Zadir Milla

Figura 12-1: Signos Mochica gue usan mallas de trazo binario y terciario.

Fuente: Libro Introduccion ala Semidtica del Disefio Andino Precolombino-Zadir Milla

1.6.2 Proporciones dindmicas

Trazado de partes proporcionales entre si, pero de medidas diferentes relacionadas por una misma
razdn armonica, la cual constituye e término unificador de la euritmia del disefio en la figura 13-1
observamos varios cuadrados vinculados por € nimero de oro 1.618, corresponde a trazado de la
serie de cuadrados V2, 2, 2, V2, enlas figuras, observamos que las elaciones externas o internas, se

derivan del trazado de las diagonales, en el primer caso deladiagonal y su perpendicular. (Idrobo, 2006,
p.84)
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2 V2

Figura 13-1: Subdivision de raiz cuadrada

Fuente: Kimberly Elam, Geometriadel disefio

El cuadrado, en € disefio andino se ve representado figurativamente por una cabeza, 1o cual permite
ubicar la unidad a partir de la cua se desarrollalaformacién arménica dentro de una composicion, a

partir de los principios de la geometria simbdlica.

En la serie de trazados armoni cos andinos se encuentran |os siguientes:

e /2: rectangulo resultante de la progresion de la diagonal del cuadrado

V/10: rectangulo resultante de la progresién de la diagonal del rectangulo 1/3

¢ (phi): rectangulo aureo

D®2=¢+1: rectangulo aureo cuadrado

Serie V2, V3, V4, /5. ..: rectangulos resultantes de giro de la diagonal, tomando como centro

alaesguinadd cuadrado original.

e V2, 2, 2, \/2,4...: corresponde al sistema arménico de cuadrados pertenecientes a las

formaciones de la cruz cuadrada.

1.7 Composicién modular
La aplicacién de un sistema proporcional, cualquiera que este sea, conduce a establecimiento de un
maodulo, a partir del cual se generard una trama modular, en donde existira una relacion de forma,

color, secuencias ritmicas, simétricasy asimétricas, €etc. (Idrobo, 2006, p.85)

“La combinacion de drdenes y ritmos iconograficos crea en el disefio variables de concepciones

geométrico simbdlicas, que sustentan el significado de su forma”. (Milla, 1990, p. 27)

Existen cuatro val ores crométicos primarios basados en el principio deladualidad, estos son €l blanco

y € negro, d amarillo y e azul, los que representan la dualidad claro y obscuro y la dualidad frio
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calor respectivamente. La distribucion de los colores en los planos compositivos modulares puede
organizarse en funcion a la correspondencia entre la cantidad de colores y espacios ademas del

esquema simétrico presente en cada disefio. (Alvarez, 2012, p.52)

e Modulo: eslaunidad espacia 0 € demento signico gque se repite o se transforma en € proceso

de disefio.

1.7.1 Factores espaciales del médulo

Milla Zadir.2004, en su libro Introduccién ala semiética del Disefio Andino Precolombino existen

los siguientes factores espaciales del modulo.

¢ Funcional: determinado por la estructura bidimensional o tridimensiona del objeto sobre el que
se desarrolla e disefio.

e Didgributivo: eslaubicacion delos médulos: a) en bandas en linea recta; b) en redes cruzadas o
diagonales; c) o redes concéntricas o excéntricas.

e Posicional: hace referencialaposicion o ubicacion del modulo: @) formarepetida; b) reflegjada; )

invertida.

1.7.2 Leyes de la formacién de la composicion modular

1.7.2.1 Factores espaciales

e Factor funcional: esta determinado por la estructurabidimensional o tridimensional sobre laque
se desarrolla € disefio.

e Factor digtributivo: se trata de la estructura de ubicacion de los madulos, para esto se usa tres
formas de simetria:

0 Bandamodular: serefiere alas simetrias continuas o aternas dispuestas en linea recta.

o0 Tramamodular: son simetrias continuas o aternas, dispuestas en redes cruzadas o diagonales.

0 Gnomon: utilizasimetrias internas concéntricasy excéntricas

Factor posicional: definido por la posicién del sentido del modulo, apareciendo en sus

repeticiones de manerareflejada o rotada.

40



1.7.2.2 Factores iconograficos

e Factor formal: esta determinado por € carécter homogéneo o heterogéneo de los signos
modul ares.
e Factor estructural: estd formado por los esquemas que ordenan la composicion a manera de

simetrias smples o complejas.

1.8 Leyesdeformacion del disefio

Es @ conjunto de pautas y factores de construccion del disefio que participan en €l proceso creativo
de un motivo, definiendo asi patrones estilisticos y compositivos que identifican y confieren sentido

alas representaciones artisticas. (Alvarez, 2012, p. 54)

Estas | eyes se determinan a partir de tres factores estéticos, dentro del disefio Andino.

1.8.1 Factor smbdlico

Lasformas en las que se presenta el simbolismo dentro del disefio Andino se sustentan en unaldgica
de ordenamiento de los procesos compositivos a partir del principio de Duaidad, se debe a este
principio, puesto que la I6gica diaéctica define un concepto mediante la contraposicion frente al

concepto contrario aeste. (Alvarez, 2012,p. 54)

La presencia de este tipo de dudidad da lugar a los tres vaores que se manga en las leyes de
formacion como son: € valor positivo inicia, e vaor por oposicion iconolégicay e valor por
complementariedad iconol6gica. Esto posibilitalineas de formacién aternativa dentro del proceso de
disefio, mediante variaciones de cuaquier tipo realizadas sobre dicho icono. La serie de variaciones
realizadas forma parte de un proceso de interpretaciones mediante el cual se expresa simbdlicamente

el conocimiento del universo. (Alvarez, 2012,p. 54)

1.8.2 Factor funcional

Es generado por € uso de las estructuras iconogréficas con motivacion y estética, e manejo de los
mismos en & campo artistico dio lugar al desarrollo de técnicas para el trazado arménico sobre varios

material es de soporte, a partir de los géneros de trazado. (Alvarez, 2012,p. 55)
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El primer genero se constituye de puntos definidos por una reticula, es la base del disefio modular,
aplicado mayoritariamente en tejidos textiles, ceramiosy paredes. Se ha deducido quelo que sustentd
metodolégica'y conceptuamente € disefio modular, fue e suso de telares y € uso de este tipo de

reticula. (Alvarez, 2012,p. 55)

El segundo género es un sistema de progresiones proporcionales a partir de las diagonales sucesivas
de un cuadrado inicial que son las representaciones graficas de valores matematicos como radicales
y potencias que son las formas de la simetria dindmica. El posible origen de esta técnica podria ser
astronomia, debido alaintencién del hombre andino de alinear e movimiento delos astros con puntos

en lageografiay en laarquitectura de templos y observatorios astrondmicos. (Alvarez, 2012,p. 55)

1.8.3 Factor estilistico

El disefio de la mayoria de culturas andinas responde a un lenguaje y principio de razonamiento
comun, cada una de estas confiere a la expresion artistica un caracter estilistico propio, que facilita

asociar alos objetos con una cultura determinada. (Alvarez, 2012,p. 55)

En redidad, existen similitudes entre las expresiones platicas de cas todas las culturas andinas
precolombinas, pero ademéas cada una tiene caracteristicas precisas que permiten identificarlas, por
tanto, a parte de las leyes de creacién del disefio comunes, cada cultura es susceptible a un andlisis
gue permita determinar las leyes especificas de creacién de cada una de ellas. Dentro de estas se

encuentra el analisis morfol 6gico, iconol 6gico, simbdlico otras formas de sintesis figurativa. (Alvarez,
2012,p. 55)

1.9 Iconologia geométrica

El conjunto de signos pertenecientes a este codigo corresponde segln sus caracteristicas a un

determinado tipo de estructuraiconoldgica. Se identifican tres géneros principal es de estructuras:

¢ Estructuras de ordenamiento: definen las cuaidades ddl plano basico como espacio, smbdlico y
posibilitan la distribucion de los signos interiores.

e Estructuras de formacion: grafican € tema iconogréfico, concediéndole sentido significante o
descriptivo alaimagen iconoldgica. Dentro de estas se puede determinar dos tipos de lengugjes, €

estrictamente geométrico y e geométrico figurativo.
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« Estructuras de sintesis: son signos que se combinan para dar origen a estructuras més complejas
gue sintetizan un signo final. Entre | as principal es estructuras de este ti po estan: signo doble escalera-
espiral y €l signo compleo cruz cuadrada. Ademés, € manejo de este tipo de estructuras implica un

conocimiento casua y un reconocimiento de los fundamentos gréficos del Disefio Andino. (Alvarez,
2012,p. 56)

Tabla 10-1: Semiéticadel disefio Andino Precolombino
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Fuente: Zadir Milla Euribe.1990; Introduccion ala Semiética del Disefio Andino Precolombino
Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

Tabla 11-1: Semidticadd disefio Andino Precolombino
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

1.10 Fundamentos ddl di
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1.10.1 Disefio gréfico

Muchos piensan en el disefio como en agun tipo de esfuerzo dedicado a embellecer la apariencia
exterior delas cosas. Ciertamente, el solo embellecimiento es una parte del disefio, pero € disefio es

mucho mas que eso.

El disefio es un proceso de creacion visual con un propdsito, en pocas palabras, un buen disefio esla
mejor expresion visual de la esencia de “algo”, ya sea esto un mensaje o un producto. Para hacerlo
fiel y eficazmente, el disefiador debe buscar la mejor forma posible para que ese “algo” sea
conformado, fabricado, distribuido, usado y relacionado con su ambiente. Su creacién no debe ser

estético sino también funcional, mientras refleja o guia € gusto o su éoca.

Es un proceso fundamentado en proyectar, coordinar, seleccionar y organizar un conjunto de
elementos para producir y crear objetos visuales destinados a comunicar mensgjes especificos a
grupos determinados. Los objetos gréaficos deben ser atractivos visuamente y de buena calidad
estéticay funcional.

1.10.2 Elementos compositivos

Son aguellos que sirven para materializar laforma, estos son:
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Tabla 13-1: Elementos compositivos
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Fuente: WONG W ucius, Fundamentos del Disefio, 1991; GILLAM Roberto Scott, Fundamentos del disefio, 1958
Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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1.10.3 Categorias compositivas

Los criterios ordenados del disefio son los que hemos denominado categorias compositivas. Son
nociones a priori con valor trascendental a par l6gico y ontoldgico, estan correlacionadas y son
autonomas. Tienen la capacidad de organizar los elementos compositivos y generar unidad

compositiva.

Tabla 14-1: Categorias compositivas
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Fuente: WONG Wucius, Fundamentos del Disefio, 1991; ZUNIGA, Vanessa.2018
Realizado por: CARRAZCO, Magda.2019
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1.10.4 Fundamentos del disefio bidimensional

Tabla 15-1: Fundamentos del disefio bidimensiona

Nombre: Interrelacion de formas
Descripcion: las formas pueden encontrase entre si de diferentes maneras hemos demostrado que
cuando una forma se superpone a otra, 1os resultados no son tan simples como podiamos haber

creido.

Clasificacion:
a) Distanciamiento
b) Toque
C) Superposicién
d) Penetracion
e) Union
f) Sustraccion
0) Interseccién

h) Coincidencia

Imégenes:

“ ‘ g' : . : o ‘

Nombre: Repeticién

Descripcién: uso de la misma forma més de una vez en un disefio, aporta una sensacion de
armonia. El disefio puede parecer simpley audaz a utilizar médul os de gran tamafio y en pequefias
cantidades; cuando son pequefios y se utilizan en grandes cantidades, € disefio puede parecer un

gjemplo de textura uniforme, compuesto de diminutos elementos.

Clasificacion derepeticion:
a) Figura
b) Tamafio
c) Color
d) Textura
€) Direccién

f) Posicion
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9)
h)

Espacio
Gravedad

Representacion:
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Nombre: Estructura

Descripcion: Eslabase paraorganizar laforma, W. Wong dice “impone un orden y predetermina

las relaciones internas de las formas en un disefio”. La estructura se materializa en las reticulas que

son lineas que se cruzan y dividen € espacio del campo gréfico. las redes pueden construirse

libremente, tener un estricto rigor geométrico o seguir un patrén organico. (Hidrobo, 2006, p. 75)

Clasificacion:

a) Estructuraformal: se compone de lineas estructurales que aparecen construidas de manera
rigida

b) Estructura semiformal: es habituamente bastante regular, pero existe la ligera
irregularidad.

¢) Estructura informa: no tiene normalmente lineas estructurales. La organizacion es
generalmente libre o indefinida.

d) Estructurainactiva: esta conformada por lineas guias, pero estas no llegan ainterferir alos
maodulos, ni fraccionan e espacio en zonas autbnomas.

€) Estructuraactiva: secompone por lineas estructurales donde laslineas estructurales activas
pueden dividir el espacio en subdivisionesindividuales.

f) Edructura invisible: las estructuras en la mayoria de los casos son invisibles, sean
formales, semiformales, informales, activas o inactivas

g) Estructura visible: significa que las lineas estructurales existen como lineas redes y
vivibles, de un grosor deseado.

h) Estructura de repeticion: cuando los médul os son colocados regul armente, con un espacio
igual alrededor de cada uno.

i) Reticulabasica: es la que se usa con mas frecuencia en las estructuras de repeticion, se

compone de lineas verticales y horizontales.
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Representacion:
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Nombre: Similitud

Descripcion: Las formas pueden parecerse entre si y sin embargo no ser idénticas. Si no son
idénticas, no estan en repeticion. Los aspectos pueden encontrarse fécilmente en la naturaleza, no
tiene estrictaregularidad de la repeticion.

Clasificacion:
a) Asociacion
b) Imperfeccion
c) Distorsion espacia
d) Unioén o sustraccion

€) Tensién o comprension

Representacion:
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Nombre: Gradacion
Descripcién: exige no solo un cambio gradual, sino gue ese cambio gradual sea hecho de manera

ordenada. Genera ilusion optica y cea una sensacion de progresion. Es una experiencia visual
diaria

Clasificacion:

a) Gradacion en € plano
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b) Gradacién espacia

c) Gradacion enlafigura

Representacion:

AN Q@®:  m
A =

c)

Nombre: Radiacion
Descripcion: descrita como un caso espacia de la repeticion. Los modulos repetidos o las
subdivisiones estructurales que giran alrededor de un centro comuin producen en efecto de

radiacion. Puede tener un efecto de vibracidn éptica que se encuentraen la gradacion.

Clasificacion:
1. Centro deradiacion
2. Direcciones deradiacion
a) Estructura centrifuga
b) Estructuraconcéntrica

¢) Estructuracentripeta

Representacion:

., 7 \ "
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Nombre: Anomalia
Descripcion: eslapresenciade lairregularidad en un disefio en € cua prevalece la regularidad,

se debe responder a una verdadera necesidad.

Clasificacion:
a) Atraer laatencion
b) Aliviar lamonotonia
¢) Transformar laregularidad
d) Quebrar laregularidad
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Nombre: Contraste
Descripcion: Es la comparacion de elementos dismiles, ayuda a identificar las formas y a
aumentar la variedad visual en una composicion. Los aspectos del contraste no solo incluyen la

forma, tamafio, color y latextura, sino también la posicion, ladireccion y los ef ectos espaciales.

Clasificacion:
a) Atraer laatencion €) Contraste de direccion
b) Contraste de tamafio f) Contraste de posicion
¢) Contraste de color g) Contraste de espacio
d) Contraste detextura h) Contraste de gravedad

Representacion
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Nombre: Concentracion

Descripcion: serefiere alamaneracomo se distribuyen los modul os, pueden estar en ciertas zonas
0 levemente en otras.

Representacion:
a) Concentracion hacia un punto
b) Concentracion desde un punto
¢) Concentracion hacia unalinea

d) Concentracion desde unalinea
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€) Concentracion libre
f) SUper concentracion

g) Desconcentracion

Representacion:

Fuente: WONG Wucius, Fundamentos del disefio, 1991
Fuente: IDROBO Ximena, Disefio Bidimensional, 2006
Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

1.10.5 Color

Los colores, presentes en todo 1o que nos rodea, no solo gercen una funcién diferenciadora o
decorativa, también se consideran una forma de comunicar mensgjes y expresar sentimientos. la

percepcion del color esta asociada con laluz y esta manchada o revestida de un pigmento diferente.

Enlateoriadd color paraemplear de formaeficaz hay gue entender en que consistey como funciona.
Isaac Newton (1642-1727) se interesd por las teorias de laluz y € color. Entonces se crefa que €

color erauna combinacion de luz y oscuridad. (Fraser & Banks, 2005, p.22)

El color es un atributo que percibimos de los objetos cuando hay luz. Los objetos devuelven la luz
que no absorben hacia su entorno. Nuestro campo visua interpreta estas radiaciones

electromagnéticas que el entorno emite o refleja, como la palabra “color”. (Alvarez, 2012, p. 31,32)

Factores fisicos que intervienen en la creacion del color:

e Matiz: es & color mismo, cada matiz tiene caracteristicas propias. Hay tres matices primarios
(amarillo azul y rojo). La estructura cromética se ensefia mediante la rueda de colores. Los colores
primarios y los secundarios (naranja, verde y violeta), pero suelen incluirse también mezclas muy
usadas de al menos 12 matices.

e Saturacion: es la pureza de un color respecto a gris. Esta compuesto de matices primarios y
secundarios. Los colores menos saturados apuntan hacia la neutralidad cromética 'y son sutiles y

tranquilizadores.



e Luminosidad: es la caracteristica referida a brillo (de la luz a la oscuridad). La presencia o

ausenciade color no afecta a tono.

Figura 14-1 Circulo cromético

Fuente: Ibarra, Carlos, 2015

1.11 Modularidad y patrones

1.11.1 Modularidad

Se conoce como modularidad ala capacidad de un sistemapara ser entendido como launion de varios
elementos que se vinculan entre si 'y que resultan solidarios, es decir, cada uno cumple con unatarea
en pos de un objetivo comun. En la construccion de patrones, € disefio de médulos se basa en la
colocacion de eementos funcionales, que unidos forman estructuras mayores que pueden ser

ensamblados de diferentes maneras o disposiciones. (zdfiga, s/f, p. 18)

En matemética e mddulo es un nimero que se usa en comparacion con otros € cua se toma
arbitrariamente como unidad. En artes visuales se entiende que es una dimension que se toma como
unidad de medida, norma, modelo o patrén. El significado més conocido del médulo es como parte
de un todo que se utiliza como unidad en una construccion, para establecer las dimensiones y
proporciones de un conjunto; otra definicidn es donde el médulo es la forma elemental que se repite
multiples veces y llega a llenar € espacio bidimensional o tridimensional, por giemplo: € disefio
modular utiliza una parte que se repite, es autbnomay se puede intercambiar parareaizar un disefio.
(Caravaca, 2013)
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1.11.2 Patrones

L os patrones son secuencias de imégenes que se duplican sin que se noten los margenes donde estan
los bordes. Cuando ponemos una imagen proxima a la otra gemela, la «costura» del patrén queda
desapercibido. Un patrén puede repetirse tantas veces searequerida para cubrir unasuperficieapartir
de un origina muy peguefio. Son muy Utiles cuando queremos cubrir facilmente espacios holgados y

hacer ampliaciones como resultado € efecto deseado.(zdfiga, s/f, p. 2018)

1.12 Artes decorativas

Se denomina artes decorativas a todas aquellas actividades relacionadas con € arte o la artesania
destinadas a producir objetos con una finalidad a la vez utilitaria 'y ornamental. Son por lo general

obras redizadas con una elaboracion industrial o artesanal, pero persiguiendo una cierta finalidad
estética. El concepto essindnimo delas|lamadas artes aplicadas o artesindustriales, también |lamadas
aveces artes menores en contraposicion alas artes mayores o bellas artes. En cierto sentido, las artes
decorativas es un término aplicado preferentemente alas artes industriales, asi como alapinturay la
escultura, cuando su objetivo no es & de generar una obra tnicay diferenciada, sino que buscan una

finalidad decorativa'y ornamental, con una produccién generalmente seriada.1

Las artes decorativas son las|lamadas artes auxiliares, que sirven pararevestir y se subordinan aotras
artes como la arquitectura. Su finalidad es a la vez utilitaria y ornamental, es decir embellecer un
objeto.

En la antigliedad se jerarquizaron las artes, las artes mayores (arquitectura, esculturay pintura) y
menores (el resto de dlas). En € renacimiento se hace una division entre e disefio y la préctica,
asociacion con lo femenino, la asociacion con lo cotidiano (las grandes artes han de separarse de la

cotidianidad), la asociacién con e poder (valor y precio), lafuncionalidad y la utilidad.

1.13 Serigrafia

La serigrafia es una técnica de impresion que se reproducir en casi en cuaquier tipo de superficie
(papdl, ceramica, porcelana, vidrio, pléstico, madera, tela, metalico, organico, etc.), puedellegar aser
agradable a tacto ya que se estampa la tinta directamente sobre € materia que sea, ademas tiene

excelente resistencia alos lavados.
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Ademés del material también es versétil seglin susformas variadas (plana, cilindrica, esférica, conica,
cubica, etc.), lautilizacién delastintasde color (sintéticas, textiles, ceramicas, epoxicas.etc) que estos
cambian segun el gusto (saturados, transparencias, brillantes, fluorescentes, mates etc.), dando asi

resistenciay permanenciaa airelibrey asi pueda ser apreciada.

Laformadeimpresion se caracteriza por lasimplicidad del procesoy el equipamiento, 1o que permite
operar con sistemas completamente manuales, pero en la actualidad en € sector industrial existe
eguipo atamente automatizado, para todas las etapas del proceso garantizando rapidez y calidad en

la produccion

1.14 Objetos utilitarios

Objetos utilitarios, como su nombre indica, tienen unafuncionalidad adiciona ademés de laestética,
en esta categoria entran todos aquellos objetos que tienen un uso especifico, son Utiles, sirven para

algo mas que para adornar.

En € hogar se tiene abjetos funcionales de diferentes materiales entre los comunes estan: ceramica,
porcelana, vidrio, plastico, madera, tela, metdlico, orgénico, etc., que son adquiridos de acuerdo ala
necesidad del consumidor, de porquéy paraque lo adquirid. Sabiendo que todos estos materiales son

versitilesy combinan funcionalidad, disefio y arte.

Sobrepasar el concepto y latécnica decorativa de objetos, van més alade la utilidad, esto involucra
arte, culturay una gran belleza en objetos que pueden acompafiar en la cotidianeidad, haciéndolas un

poco mas placenteras de formavisua y funcionamente.

1.14.1 Funcién de un objeto utilitario dentro del hogar

La funcién de un objeto utilitario en € hogar en todos los ambientes como son: cocina, sala,
dormitorios, €tc., es principalmente satisfacer una necesidad, en donde es necesario usarlo para
verificar su objetivo por e cua fue creado. En la actualidad existen objetos que poseen formas
extrafias que usan colores con gustos extravagantes y otros neutros que [laman la atencion, ademés se
puede plasmar cualquier tipo de imégenes o disefio que se desee. En este caso se tomara en cuenta el
aspecto cultural que contara una historia que se dio origen hace muchos afios atras, misma cultura

gue jaméas se debe olvidar.
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CAPITULO 11

2. MARCO METODOL OGICO

Para el desarrollo del proyecto técnico: “Patrones modulares iconograficos de la cultura Puruha,
aplicado a objetos utilitarios para hogar, mediante serigrafia”, se trabajo con: enfoque cualitativo,
métodos:. histérico diaéctico y analitico sintético, técnicas: observacion, entrevistay fichgje, estos

fueron seleccionados parallevar a cabo lainvestigacion.

2.1 Enfoque dela investigacion

El enfoque de lainvestigacion es cuditativo debido a que se va arealizar e andlisis iconogréfico de
las caracteristicas de los objetos cerdmicos de la cultura Puruha. Se seleccion6 este enfoque porgue
permite analizar multiples realidades subjetivas y 10s resultados se obtienen mediante la observacion
y estudio de lainformacion que se va adquiriendo; para asi poder descubrir cuales son las cualidades
y atributos més importantes que faciliten resolver e problema de lainvestigacion. Lainvestigacion
se realizara en 6 sitios, éstos son: Museo de Cacha, Museo de la Quebrada de Chalan, Museo de la
ciudad de Guano, Museo de la Casa de la Cultura Benjamin Carrion, Coleccion Casa Escobar y €
libro Antropologia Prehispanica del Ecuador, mismos que serén explorados y descritos en su
totalidad, para generar megjor sintesis en el contenido del presente trabajo de investigacion. Para la
recoleccion de datos se gjecutard la visita a cada museo y sera necesario llevar un banco fotogréfico
de los objetos cerémicos de cada museo, coleccion y libro. Ademés, se podra recopilar informacion

delibros, folletos, entrevistas que fortalecera e sustento y veracidad de lainformacion.

2.2 Tipo deinvestigacion

2.2.1 Investigacion histérica

El proyecto técnico esta fundamentado en lainvestigacion histérica, debido a que su contenido esta
vinculado con la historia de la cultura Puruh& de la provincia de Chimborazo, se ha obtenido

conocimiento dedlla, conlaayudade fuentes primariasy secundarias, con las cuales se puede obtener

informacion de los hechos que acontecieron en e pasado, ademés de observar objetos ceramicos
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real es que forman parte de una cultura antepasada, mismos que pueden ser identificados, analizados

y asi determinar las principal es caracteristicas gréficas que |o definen hasta la actualidad.

2.3 Méodo deinvestigacion

Los métodos que han sido seleccionados ayudan ala determinacién del proyecto, sobre € estudio de
las principales caracteristicas gréficas de los objetos cerdmicos mas representativos de la cultura

Puruhd, por medio de larecolecciony andlisis de lainformacion, parallegar a objetivo planteado.

2.3.1 Método histérico dialéctico

Se vaa utilizar d método histérico dialéctico para comprender € origen de la cultura Puruhay las
caracteristicas que la determinan, para de este modo descubrir y explicar como erael comportamiento

de lamisma, tanto en |o social, cultura, creencias, actividades productivas, etc.

2.3.1 Método analitico sintético

Se ha seleccionado este método, porque facilita € andlisis de los objetos cerdmicos con elementos
gréficos de la cultura Puruhd, estos deben ser objetos completos (no rotos) y con disefios legibles.
Mismos que se encuentran en seis sitios, éstos son: Museo de Cacha, Museo de la Quebrada de
Chalan, Museo de la ciudad de Guano, Museo de la Casa de la Cultura Benjamin Carrion, Coleccion
Casa Escobar y € libro Antropologia Prehispanicadel Ecuador, se tomé en cuenta estos sitios con la
finalidad de conseguir varios objetos ceramicos, para poder identificar rasgos graficos més
reconocidos y representativos de la cultura Puruha, que pasaran por un proceso de abstraccién para
€ desarrollo de patrones modul aresiconograficos de dicha cultura, con el fin de plasmarlos en objetos

utilitarios para hogar, con latécnicade la serigrafia

2.4 Técnicas

2.4.1 Observacion

Pararecaudar lainformacion que se necesita parael presente proyecto, se debio vigjar alaciudad de

Quito por € libro: Antropologia Prehispanica del Ecuador, encontrado en la Universidad Andina

Simoén Bolivar. Se visitd los museos antes mencionados dentro de la provincia de Chimborazo, en
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donde se observé directamente los objetos ceramicos que representan a la cultura Puruha, con la
finalidad de amacenar el material necesario para elaborar fichas, que faciliten la sdeccion de los

objetos con sus respectivas caracteristicas tanto iconograficas como los fundamentos del disefio.

Tabla 1-2: Ubicacién de los museos visitados

Museo Ubicacion Fotografia

Museo de Cacha Estd ubicado en la parroguia
rural de Cacha, considerado la

cunade lanacionaidad Puruha

Museo delaciudad de Guano | Ubicado en € cantén Guano, en
las calles Caciqgue Toca y
Asuncion, perteneciente a la

provincia de Chimborazo.

Museo de la quebrada de | Ubicada en la Parroquia de
Chalan Licto en e limite con la
parroquia Punin, pertenecientes

a canton Riobamba

Museo de la Casa de la| Ubicado en la ciudad de
Cultura Benjamin Carrién Riobamba, en las cdles 10 de

agosto y Vicente Rocafuerte

Casa Escobar Ubicado en la ciudad de | Sinfotografia
Riobamba, Panamericana Sur y
Martin de Areola. Actualmente

sin atencion.

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Parafacilitar lasintesisde lainformaciony andlisis de los objetos se aplico latécnicadel fichge, con

lacua se obtuvo las caracteristicas de |0s objetos ceramicos de los museos. M useo de Cacha, Museo

de la Casade la Cultura Benjamin Carrion, Museo de la Quebrada de Chalén, Museo de la ciudad de

Guano, libro: Antropologia Prehispanica del Ecuador, en base a un andlisis de las categorias

compositivas y fundamentos del disefio bidimensional, temas tratados anteriormente.

Mediante lainformacion adquiridaen lainvestigacion realizada los museos mencionados, se elaboré

un inventario de las piezas en base alos objetos cerdmicos de la cultura Puruha, ademas se planted la

definicion de la muestra representativa.

b)
<)

d)

f)

9)

snisbagne

Figura 1-2: Esquema fichainventario objetos en ceramica
Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

Cadigo: cddigo paraidentificar las piezas, distinguido por € color de cadamuseo y libro a
cual pertenecen.

Zonafotografica: visualizacion de la pieza analizada.

Zona informativa: se encuentra la informacion bésica del periodo a cua pertenece,
cronologia, numero de inventario en caso de tenerlo, y la técnica de manufactura

Fuente: se visualiza el nombre del museo, coleccion o libro a que pertenecen.

Cultura: seidentifican ala culturaalaque pertenece.

Descripcion: consta de el nombre, seguido de |as caracteristicas de las piezas en cuanto a su
ornamentacion.

Simbologia: se detalla para que fue usado cada objeto.

En e esqguemadela Figura 2-2 se encuentra el contenido de la evidencia fotogréfica encontrada en
& Museo de Cacha, Museo de la ciudad de Guano, Museo de la Quebrada de Chalan, Museo de la
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Casa de la Cultura Benjamin Carridn, Coleccién Casa Escobar y € libro Antropol ogia Prehispanica

del Ecuador, informacion que ayudara allevar orden y realizar la seleccion de los objetos.

a)
b)

<)
d)
€)

f)
9)

h)
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Figura 2-2: Esquema Ficha de seleccion de los objetos en ceramica
Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

Titulo: zona donde se encuentralacolumnarespecto a: fuente, fotografia, selecciony codigo.
Museo: zona donde se encuentra el nombre del museo y lafotografia del mismo.
Zonafotogréafica: se encuentralafotografiadel objeto ceramico.

Numeracion: estdla numeracién de lafotografia, paratener mayor orden.

Identificador: se encuentra un circulo pintado de acuerdo a tipo de objeto (legibles, poco
legibles, roto, no tiene signos) que se encuentre.

Seleccion: se sefidlacon una X a aquellos objetos que ya han sido seleccionados.

Contador: cuadro donde se contabiliza € objeto de acuerdo a las caracteristicas para la
seleccion.

Cadigo: zonadonde se ubica el codigo de lafigura

2.4.2 Entrevista

Mediante latécnica de laentrevista se lograra obtener informacion clara, sobre |os objetos ceramicos

de la cultura Puruha que se encuentra en cada uno de los museos, coleccion y libro mencionados con
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anterioridad. Obteniendo asi una explicacion detallada que ayudara a fortalecer e contenido de la
investigacién sobre |as caracteristicas mas representativas del museo como tal, € inventario en caso
de poseer, y la historia de |as piezas cerdmicas, para esto se contara con la ayuda de los encargados

de los museos.

Tabla 2-2: Personas encargadas de | os museos visitados

MUSEO ENCARGADO

Museo de Cacha Sra Luz Ledn

Museo de la ciudad de Guano Ing. Mdnica Sanunga

Museo de la quebrada de Chalan Sra. AnaAguige

Museo de laCasa de laCultura Lcda Ruth Lorena Rubio Moreno
Benjamin Carrion

Coleccion Casa Escobar Actualmente sin atencion

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

2.4.2.1 Modd o de entrevista:

ENTREVISTA

Objetivo: certificar que los objetos ceramicos con elementos gr aficos (piezas completas) pertenecen ala

Cultura Puruha.

Nombre museo:

Nombre entrevistado:

Tiempo de encargo del museo:

¢Llevan inventario de los objetos en ceramica que se encuentran en el museo?

¢/Cuantos objetos en cerdmicatiene el museo?

¢;Cuantos objetos en ceramica completos tiene el museo?

¢A qué periodo de la Cultura Puruha pertenece?

¢Do6nde fueron halladas los objetos en ceramicas?
¢Quién dond los objetos en ceramica?
¢En qué estado llegaron los objetos en cerdmica?

¢Cuantos afios han permanecido en el museo, los objetos en ceramica?

© ® N o 0 A~ w NP

JTiene algun significado los simbolos gue se encuentran grabados en los objetos?
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2.4.2.2 Resultado de la entrevista:

Tabla 3-2: Resultado de las entrevistas

Museo

Respuestas

Museo de Cacha
Sra Luz Ledn

Encargada del museo 1 afios.

1

o > 0N

S llevan inventario, pero es confidencial. Se
encuentra en € Centro Pucaratambo, perteneciente a
lacomunidad de Cacha

Desconoce

Desconoce

Desconoce

L os objetos provienen del terremoto que se produjo en
|a comunidad de Cacha, en los alrededores de Pucara
Quinche.

Desconoce

Desconoce

10 afios

Desconoce

Museo dela ciudad de Guano
Ing. Ménica Sanunga
Encargada del museo desde €
2018

N o

o~ O DN PO 0 N O

No

Desconoce

Desconoce

S

En los terremotos que se dieron en la ciudad de
Guano (Monasterio, Alacao)

No hay donaciones

Algunos objetos completos, otros rotos, pero fueron
reparados en € caso de tener las piezas completas
19 arios

S

Museo de laguebrada de Chalan
Lcda R

o~ N PO ©

No

Desconoce

Desconoce

Desconoce

Encontrados en la Quebrada, se enfoca al estudio de

los fésiles; restos arqueol 6gicos de mastodontes.
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No hay donaciones
Buen estado
Desconoce

Desconoce

Museo de la Casa de la Cultura S
Benjamin Carrién
Lcda Ruth Lorena Rubio Moreno

Encargada desde el 2009 S

N o o s~ 0D PRPo o N

®©

9. No

Si, 648(metal, piedras, ceramica, €tc.)

Si, 19 (objetos ceramicos de la Cultura Puruhd)

Donacién

Paquita de Jaramillo y otros.

Objetos en buen estado(compl etos), los rotos no
exponen.

21 anos

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

Estadisticamente se obtuvo los siguientes resultados: para la pregunta nimero 1, € resultado es que

lamitad de las personas entrevistadas afirman que €l museo si lleva inventario, aungue uno de ellos

sea confidencial. Parala pregunta 4 y 9 la mitad conoce y los demés desconocen. Mientras que para

lapregunta2 y 3 Unicamente & 25% de cada uno afirma conocer cuantos objetos cerdmicosy deellos

cuantos completos se encuentran en exposicion en el museo, tomando en cuenta que € 75% que es

un dato rel evante desconocen estainformacion.

1. ¢Llevan inventario?

L
®no

desconoce

Gréfico 1-2: Resultados entrevistas, pregunta 1
Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

2. ¢Cuantos objetos en
ceramica tiene e museo?

LS|
o

desconoce

Gréfico 2-2: Resultados entrevistas, pregunta 2
Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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3. ¢Cuantos objetos en 4. ¢A qué periodo dela
cer amica completos tiene el Cultura Puruhé pertenece?
museo?

, LE
S
®no
®no
m desconoce
m desconoce

Gréfico 3-2: Resultados entrevistas, pregunta3  Grafico 4-2: Resultados entrevistas, pregunta 4
Realizado por: Carrazco, Magda; 2019 Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

9. ¢Tienealgun significado los
simbolos que se encuentran
grabados en los obj etos?

mS
Hno

= desconoce

Gréfico 5-2: Resultados entrevistas, pregunta 9
Realizado por: Carrazco, Magda;2019

2.5 Poblacién de estudio

Parael analisis delapoblacion serealizé un esquemaparafacilitar la seleccion de los objetos 6ptimos
para el presente proyecto, mismos que se encuentran en los anexos. Cada color indica € nimero de
objetos con su respectivo grado de legibilidad, poco legibles, rotos y aquellos que no contengan

elementos gréficos.
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Tabla 4-2: Conteo y seleccién de objetos

Museog/libro Numero de objetos en ceramica
Museo de Cacha
@ | cgibles 3
Poco legiblos I
® Rows bt

@ No contienien signos 10

Museo de la Quebrada de Chalan

@ 1csibies 0
Poco legibles 3
@ Rows 0

@ No conticnen signos . 3

Museo de la Ciudad de Guano

@ 1 caibles 2
Puco legibles 4
® rows 4
@ No conticnen signos 33
Museo de la Casa de la Cultura Benjamin
Carrion ®Lcgible 4
Poco legible 0
@Rotos 0

®No conticnen signos 15

Coleccion Casa Escobar

@Legible 2
Poco legible 9
®Rotos 0
@No contiénen signos 0
Libro:
ANTROPOLOGIA PREHISPANICA DEL | @legibles Y
Poga legihies 26
ECUADOR ® Rotay 25
@ No conlignen signos 24

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

Como resultado del andlisis de los objetos ceramicos de los museos: Museo de Cacha, Museo de la
Casa de la Cultura Benjamin Carrién, Museo de la Quebrada de Chaldn, Museo de la ciudad de

Guano, Coleccion Casa Escobar todos pertenecientes a la provincia de Chimborazo, ademés del

67



estudio de las fotografias del libro: Antropologia Prehispanica del Ecuador, es posible deducir, que
seguin la clasificacion parala seleccién de los objetos finales, existen piezas que estan y otras que no
estén aptas para ser utilizadas en el desarrollo del proyecto, algunos objetos han sido descartados por

las siguientes razones:

¢ Objetos con elementos gréficos poco legibles
¢ Objetos rotos

¢ Objetos que no contienen signos

Al fina de este proceso el nimero de objetos que se encuentran aptas, es decir totalmente legibles,
son 20, tomando en cuenta que del M useo de la Quebrada de Chaldn no se tomé ninglin objeto debido
a que existen pocas piezas, mismas que no tienen elementos graficos para el estudio. En € museo de
Cacha se encontraron 3 objetos, en el Museo de la ciudad de Guano 2, en e Museo de laCasade la
CulturaBenjamin Carrion 4 objetos, en la casa Escobar 2 y en € libro Antropologia Prehispanica del
Ecuador 9 objetos con disefio claros, ademas se observo que el 46% de las piezas pertenecientes ala

cultura Puruhd, no contienen elementos gréficos.

2.5.1 Definicion dela muestra representativa

Tabla 5-2: Definicion de la muestra representativa
Modelo Muestra de seleccién no probabilistica

Universo 202 fotografias
Objetos ceramicos de la cultura Puruha de la
Provincia de Chimborazo, incluidas | as contenidas en

el libro Antropologia Prehispanicadel Ecuador.

Unidad de muestra Museo de Cacha
Museo de la Quebrada de Chalan
Museo de la Casa de la Cultura Benjamin Carrion

Libro (Antropologia Prehispanica del Ecuador)

M ar co muestral Museo de Cacha 32
Museo de la Quebrada de Chalan 6
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Museo de la Ciudad de Guano 45
Museo de la Casa de la Cultura Benjamin Carrion 19
Casa Escobar 11
Libro (Antropologia Prehispanicadedl Ecuador) 89

Caracteristica estatica Periodo de integracién

Datos de estimacion
Presentan signos en los objetos de ceramica=73=36%
e Alto nivel de signos(legibles)=20=27%

o Bagjo nivel de signos (poco legibles) =53=73%
Piezas rotas=37=18%

No presentan signos en |os artefactos=92=46%

Muestra*
20 artefactos conceptuales, que equivale a 27% delos

artefactos que presentan ato nivel de signos.

Para la determinacién de la muestra, se tomo los
objetos cerdmicos en donde los signos estén claros y
definidos, permitiendonos  esguematizar  la
composicién modular, con e objeto de obtener mayor
riqgueza, profundidad y calidad para & andlisis
semidtico de laiconografia, no se toma la morfologia

ni texturas de la pieza.

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

2.5.1.1 Piezas a ser analizadas

Mediante e andlisis de los objetos en cerdmica de cada uno de los museos y del libro antes
mencionados, se llegd a determinar la muestra equivalente a 20 objetos con disefios iconogréficos
legibles, objetos que estardn sometidos a la identificacion de los rasgos de la cultura Puruha en los
ambitos de simbologia, iconografia y disefio de los objetos en cerdmica, ademas de otros datos

relevantes.

69



Tabla 6-2: Objeto cerdmico, Codigo A12

CODIGO: A12

Fuente: Museo de Cacha

Cultura: Puruha

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Inventario: s/n

Técnica manufactura: Cerdmica

Descripcion: olla de cuerpo globular, gollete
corto, sin reborde, pero con base, la decoracion
es exclusivamente negativa, estd repartida en
dos campos asimétricos, separados por espacios
reticulados, su ornamentacion es con tridngulos
incompletos hasta la mitad de la olla, son de
color beige con verde y terminado con
esmatado, hasta la parte media superior, y la
parte inferior tiene & color natural del barro,

Ileva orejas para su manipulacion.

Simbologia: uso cotidiano

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

Tabla 7-2: Objeto ceramico, Codigo A16

CODIGO: A16

Fuente: Museo Cacha

Cultura; Puruha

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Inventario: s/n

Técnica manufactura; Cerdmica

Descripcion: olla de cuerpo globular, gollete
corto, ademas cuentala con base, |a decoracion
€S negativa, su ornamentacion contiene lineas
curvas, formando la mitad de un circulo, en €
cuello tienen curvas continuas y entre las dos
estén lineas inclinadas que le dan estética al
objeto.

Simbologia: uso es cotidiano, recipiente para

conservar aimentos

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 8-2: Objeto cerdmico, Codigo A20

CODIGO: A20

Fuente: Museo de Cacha

Cultura: Cultura Puruha

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Inventario: s/n

Técnica manufactura; Cerdmica

Descripcion: olla de cuerpo globular, tiene €
cuello corto, y boca semi ancha su
ornamentacion  lleva elementos  gréficos
referentes a la naturdeza (arcos, curvas,
plantas), no contienen una reticula de fondo,

pero si un orden de estética.

Simbologia: uso cotidiano

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

Tabla 9-2: Objeto ceramico, Codigo B13

CODIGO: B13

Fuente: Museo delaciudad de Guano

Cultura: Influjo Panzaleo |

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Inventario: /n

Técnica manufactura; Ceramica

Descripcion: olla de cuerpo globular, tiene
gollete corto con labio saliente ancho, lapintada
se divide en dos secciones entre la parte media
superior que se encuentran lineas horizontales
paralelas entre si y laparte inferior se encuentra
de color marrén oscuro. Los colores usados son

rojizoy beige.

Simbologia: Recipiente ceremonia

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 10-2: Objeto ceramico, Codigo B14

CODIGO: B14

Fuente: Museo delaciudad de Guano

Cultura: Influjo Panzaleo |

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Inventario: s/n

Técnica manufactura: Cerdmica

Descripcion: cantaro antropomorfo, con cuerpo
globular, cuello ato invertido, representa un
cacique de la cultura Panzaleo puesto que tiene
una corona y también esta tocando un
instrumento, su decoracion es con lineas
paralelas entre cruzadas, se aplica los colores

rojoy beige.

Simbologia: Recipiente ceremonial.

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

Tabla 11-2: Objeto ceramico, Cadigo D10

CODIGO: D10

Fuente: Museo Casa de la Cultura Benjamin

Carrion.

Cultura: Puruha

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Inventario: 094

Técnica manufactura; Ceramica

Descripcion: cantaro antropomorfo con gollete
rectilineo saliente que representa una cabeza
La

decoracion consiste en laintervencion de varios

humana, con decoracibn negativa
signos como: espiraes, circulos, triangulos,
formando una composicién bien ornamentada y

simétrica

Simbologia: Recipiente para conservar

alimentos.

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 12-2: Objeto ceramico, Cadigo D17

CODIGO: D17

Fuente: Museo Casa de la Cultura Benjamin

Carrion

Cultura; Puruh&a

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Inventario: 0196

Técnica manufactura; Cerdmica

Descripcion: cantaro antropomorfo doble, de
cuerpo eliptico, leva un gollete que representa
doble cabeza humana, €l gollete eslaunion con
el recipiente. La decoracion consiste en lineas
horizontales, lineas diagonales, verticales,
puntos continuos. Su pintura es negativa con
coloresrojo y negro paralaslineas.

Simbologia:  Recipiente para conservar

liquidos.

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

Tabla 13-2: Objeto ceramico, Cédigo D18

CODIGO: D18

Fuente: Museo Casa de la Cultura Benjamin

Carrion

Cultura: Puruha

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Inventario: 051

Técnica manufactura; Cerdmica

Descripcion: vaso, utilizado para beber aguay
conservar bebidas. Tiene el cuerpo globular, con
un gollete terminado circular con un pico para
servir las bebidas. Su decoracion contiene
tridngul os con circul os circunscritos, ademas de
lineas verticales, horizontal es. Representadosen

negativo con colores negro y rojo.

Simbologia: Recipiente para beber liquidos.

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 14-2: Objeto ceramico, Cadigo D19

CODIGO: D19

Fuente: Museo Casa de la Cultura Benjamin

Carrion

Cultura; Puruh&a

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Inventario: 197

Técnica manufactura; Ceramica

Descripcion: cantaro antropomorfo con gollete
rectilineo saliente que representa una cabeza
humana. La decoracion es plastica se observaen
el gollete delos cantarosy terminacas a fin de
éste. La decoracién negativa ha sido hecha con
un color negro sobre tojo, del barro no
engobado. la disposicion de los ornamentos es
ordenaday simétrica, altamente estilizados.

Simbologia: Recipiente para conservar

alimentos.

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

Tabla 15-2: Objeto ceramico, Cadigo E44

CODIGO: E44

Fuente: Libro Antropologia Prehispanica del
Ecuador

Cultura: Puruhd (Elén-Pata)

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Numero defigura: 360

Técnica manufactura; Ceramica

Descripcion: cantaro antropomorfo con gollete
rectilineo saliente que representa una cabeza
humana. La decoracion es pléstica se observaen
€l gollete delos cantarosy terminacas d fin de
éste. La decoracion negativa ha sido hecha con
un color negruzco sobre tojo, del barro no
engobado. la disposicion de los ornamentos es

ordenaday simétrica, altamente estilizados.

Simbologia: Recipiente para conservar

alimentos.

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 16-2: Objeto ceramico, Codigo E46

CODIGO: E46

Fuente: Libro Antropologia Prehispanica del
Ecuador

Cultura: Puruha (Elén-Pata)

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Numero defigura: 362

Técnica manufactura; Ceramica

Descripcion: cantaro antropomorfo con gollete
rectilineo saliente que representa una cabeza
humana. La decoracion es pléstica, en lamisma
intervienen lacaraque es € tatugje o pinturadel
rostro; la nuca con €l peinado; la cushmay por

ultimo lafgja que queda en los costados de ésta.

Simbologia: Recipiente para conservar

alimentos.

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

Tabla 17-2: Objeto ceramico, Codigo E47

CODIGO: E47

Fuente: Libro Antropologia Prehispanica del
Ecuador

Cultura: Puruha (Elen-Pata)

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Numero defigura: 363

Técnica manufactura: Cerdmica

Descripcion: cantaro antropomorfo con gollete
rectilineo saliente que representa una cabeza
humana. La decoracion es pléstica, en este
objeto tenemos la intervencién de lineas
horizontales, verticales, espiral, mismasque van

dando formas a realizar un conjunto.

Simbologia:  recipiente para  conservar

alimentos.

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

75




Tabla 18-2: Objeto ceramico, Cadigo E49

CODIGO: E49

Fuente: Libro Antropologia Prehispanica del
Ecuador

Cultura: Puruha (Elen-Pata)

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Numero defigura: 365

Técnica manufactura; Cerdmica

Descripcion: olla de gollete ancho y alto, olla
de cuerpo globular, el gollete no tiene reborde,
exclusivamente negativa, esta repartida en dos
campos simétricos, separados por rayas rojas y
campos reticulados € color que divide es €

negro.

Simbologia: uso cotidiano

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

Tabla 19-2: Objeto ceramico, Codigo E5S0

CODIGO: E50

Fuente: Libro Antropologia Prehispanica del
Ecuador

Cultura: Puruhé (Elen-Pata)

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Numero defigura: 366

Técnica manufactura; Cerdmica

Descripcion: olla de cuerpo globular, gollete
ancho y alto, la decoracion es diferente d
anterior debido a que en esta se usa en menos
elementos €l color negro, los elementos que
interviene son espirales, circulos, lineas,

tridngulos.

Simbologia: recipiente de uso cotidiano, para

conservar aimentos

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 20-2: Objeto ceramico, Codigo E57

CODIGO: E57

Fuente: Libro Antropologia Prehispanica del
Ecuador

Cultura: Puruha (Elen-Pata)

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Numero defigura: 373

Técnica manufactura: Cerdmica

Descripcion: compotera con plato hemisférico,
lo que se pinta es e fondo del recipiente,
disponiendo los adornos en circulos
concéntricos, e en sectores de circulo; la
disposiciéon de los elementos viene dentro o
fuera de los circulos. La ornamentacion es con
espirales dobles a modo de S, que son
representaciones de serpientes de dos cabezas,
en este caso también se encuentran los puntos,

rosarios de 6val os concéntricos.

Simbologia: recipiente ceremonial

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

Tabla 21-2: Objeto ceramico, Codigo E59

CODIGO: E59

Fuente: Libro Antropologia Prehispanica del
Ecuador

Cultura: Puruha (Elen-Pata)

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Numero defigura: 375

Técnica manufactura; Ceramica

Descripcion: Compotera con labio saliente, la
decoracion es a base de circulos concéntricos y
dentro de ellos estan lineas angul osas que es una
la estilizacion de la serpiente ademas de lineas

perpendiculares alos circulos.

Simbologia: recipiente para servir alimentos

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 22-2: Objeto ceramico, Codigo E60

Fuente: Libro Antropologia Prehispanica del
Ecuador

Cultura: Puruha (Elen-Pata)

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Numero defigura: 376

Descripcion:  compotera con € recipiente
congtituido por dos secciones conicas. La
decoracion contiene los elementos de los
anteriores, pero en diferente disposicion de

eementosy colores.

Técnica manufactura; Ceramica

Simbologia: recipiente para servir alimentos

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

Tabla 23-2: Objeto ceramico, Codigo E61

Fuente: Libro Antropologia Prehispanica del
Ecuador

Cultura: Puruhd (Elen-Pata)

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.

Descripcion: compotera doble, se pinta €
fondo dd recipiente, disponiendo losadornosen
forma de triangulos, imagenes estilizadas de
animales o dioses, en el centro se forma un
circulo grande en e unladoy en € otro se unen.

Numero defigura: 377

Técnica manufactura; Ceramica

Simbologia: recipiente ceremonial

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

Tabla 24-2: Objeto ceramico, Cadigo F1
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CODIGO: F1

Fuente: Coleccién Casa Escobar

Cultura: Puruha

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Inventario: /n

Técnica manufactura; Cerdmica

Descripcion: cantaro antropomorfo, con cuerpo
globular, de gollete corto, con labio saiente y
orgjas. Enladecoracion estalineas horizontales,
verticales, circulos, rombos que dalaimpresion
de que @ cantaro este vestido con sus formas.

Simbologia:  recipiente para  conservar

alimentos.

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

Tabla 25-2: Objeto ceramico, Codigo F11

CODIGO: F11

Fuente: Colecciéon Casa Escobar

Cultura: Puruha

Periodo: Integracion
Cronologia: 500 — 1500 d.C.
Inventario: ¥n

Técnica manufactura: Cerdmica

Descripcion: compotera, su ornamentacion es
una cruz formada por dos lineas negras, donde
estdn superpuestas circulos marrones, en los
triangulos que se forman en los espacios
externos de la cruz se encuentran tridngul os. El
color gue resdta es el negro sobre d fondo

marroén.

Simbologia: recipiente ceremonial

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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CAPITULO 11

3. MARCO DE RESULTADOS, DISCUSION Y ANALISISDE RESULTADOS

El nimero de objetos a ser analizados son 20, después de haber pasado por una preseleccién de 202
piezas de la coleccion de los siguientes museos: Museo de Cacha, Museo de la ciudad de Guano,
Museo de la Quebrada de Chaldn, Museo de la Casa de la Cultura Benjamin Carrién, Coleccion
Privada Casa Escobar y € libro Antropologia Prehispanica del Ecuador. Estas serén anali zadas de
acuerdo a grado de claridad de elementos gréficos que encontramos en los objetos, mismos que
fueron descartados aquellos que era poco claros, objetos rotos (sin forma), y los que no contienen
ornamentacion grafica. Ademas, se dabor6 fichas obteniendo asi un inventario detallado sobre cada
objeto.

Paralograr mayor compresion de los elementos gréficos que intervienen en los objetos, se redizara
una ficha que contenga las categorias compositivas y fundamentos del disefio bidimensional; de esta
manera los resultados obtenidos serdn analizados, y posteriormente se elaboraran los bocetos y
propuestas finales de los patrones modulares i conogréficos, aplicado a objetos utilitarios para hogar,

mediante serigrafia.

3.1 Analisis compositivo

Para determinar |as principales caracteristicas gréficas de |os objetos ceramicos mas representativos
dela cultura Puruhd se gjecutara e andlisis compositivo, en donde se debe tomar en cuenta e disefio
de cadadetalle de las vasijas, debido a que se tomara elementos gréficos de la compasicion total, que
servird para fecilitar la creacion de nuevos patrones modulares iconogréficos, de acuerdo a los

elementos que intervengan en éstos.
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Tabla 1-3: Andlisis Objeto Cerdmico, Cadigo A12

A i“"“':.h'.’m : CW Al2
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i SPCE

Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 2-3: Andlisis Objeto Cerdmico, Cadigo A16
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 3-3: Andlisis Objeto Ceramico, Cédigo A20

Anlisis abjeto. Codigo A20
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 4-3: Andlisis Objeto Ceramico, Cédigo B13
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 5-3: Andlisis Objeto Cerdmico, Codigo B14
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 6-3: Andlisis Objeto Ceramico, Cédigo D10

Anilisis objeto. Codigo DI
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Tabla 7-3: Andlisis Objeto Cerdmico, Cadigo D17

Andlisis abjeto, Codigo D17
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019



Tabla 8-3: Andlisis Objeto Cerdmico, Cadigo D18

Andlishs ubjets, Codigo DIS
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 9-3: Andlisis Objeto Ceramico, Cédigo D19

Andlisis nbjeto, Codigo D19
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019

89



Tabla 10-3: Andlisis Objeto Ceramico, Cédigo E44
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019



Tabla 11-3: Andlisis Objeto Cerdmico, Codigo E46
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 12-3: Andlisis Objeto Ceramico, Coédigo E47
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 13-3: Andlisis Objeto Cerdmico, Cédigo E49

Anifisis objeto, Codigo E49
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 14-3: Andlisis Objeto Ceramico, Cédigo ES0
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 15-3: Andlisis Objeto Cerdmico, Cédigo E57
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 16-3: Andlisis Objeto Ceramico, Codigo ES9
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 17-3: Andlisis Objeto Ceramica, Codigo E60
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 18-3: Andlisis Objeto Ceramico, Cédigo E61
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 19-3: Andlisis Objeto Ceramico, Cédigo F1
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 20-3: Andlisis Objeto Cerdmico, Cédigo F11
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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3.2 Rasgos presentes en los objetos en ceramica Puruha
De acuerdo al andlisis compositivo se procede a la interpretacion de los rasgos presentes en cada
objeto ceramico, en donde se debe tomar en cuenta cada uno de los elementos que intervengan en la

composicién del disefio.

Tabla 21-3: Caracteristicas mas representativas de la Cultura Puruha
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Realizado por: Carrazco, Magda.; 2019
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Tabla 22-3: Caracteristicas mas representativas de la Cultura Puruha
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Realizado por: Carrazco, Magda,; 2019
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Tabla 23-3: Caracteristicas mas representativas de la Cultura Puruha

Codigo Figira | Elementos
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3.3 Caracteristicas repetitivas en los objetos en cerdmica dela Cultura Puruha
A continuacion, se detala el nimero y € nombre de los elementos repetitivos encontrados en los
objetos ceramicos investigados pertenecientes a la Cultura Puruha, paralo cua serealiz6 un proceso

de descomposicion de los elementos graficos y asi facilitar el conteo de los mismos.

Tabla 24-3: Repeticion de elementos en objetos cerdmicos

Elemento-figura Nombre N° de apariciones

Linea horizontal, de esta se | 16

derivan: linea vertical,
diagonales.

Circulo 8
Parébola ancha 1
Parébola angosta 1
Cruz 2
Tridangulo 9
Tridngulos con lineas | 1
verticales

Tridngulos con lineas | 1

diagonal es sustraidas.

Tridngulos con lineas | 1
diagonales sustraidas en el

interior.

Triangulos con lineas | 1
diagonaes unidas en un solo

punto.

Triangulos con textura(puntos) | 2

Tridngulo con frecuencia 1

bbb by ppHC
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Tridngulo isdsceles

Tridngulo rectangulo

Y, de circunferencia

Rombo con triangulo isbsceles

Rombo con tridngulo
equilatero

Rombo en forma de hoja

Rectangulo con diagonales

sustraidas.

Semicirculo concéntrico de 3

arcos

Semicirculo concéntrico de 2

arcos

Circulo inscrito en una

circunferencia

Circulos concéntricos

Circulos inscritos en una

circunferencia

Circulo con lineas horizontales

Circulo con puntas y circulo

inscrito

Espirad

Mediaespira

SLiHDO00)) freTe™"

Espirales smétricas
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n Espirdles simétricas con | 1
circulo en lapunta
# Circulo con lineas | 1
entrecortadas
ﬁ Espiral en un rectangulo 1
_|-"r|| Escalera 1
| Espaeracon espiral 1
Abstraccién de una espiral 1
gz‘z‘g Textura de rombos 3
XXXX]
9999,
XX
>A‘A A‘A‘
W Textura de triangulos y lineas | 1
X% diagonaes
7N

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

3.4 Presencia de categorias compositivas y fundamentos del disefio en objetos en ceramica

pertenecientes ala Cultura Puruha.

El andlisis compositivo realizado desde la Tabla 1-3 hastala Tabla 20-3, intervienen las categorias
compositivas y fundamentos del disefio bidimensional, que fueron estudiadas de formaindividual, en
este punto se analizad nimero delas categoriasy fundamentos encontrados en |os objetos cerdmicos

pertenecientes alos lugares de estudio del presente proyecto.

Tabla 25-3 Apariciones de categorias compositivas y fundamentos del disefio bidimensional

Categor ias compositivas N° Fundamentos del disefio N°
Direccion 18 Interrelacion de formas 20

Ritmo 11 Estructura 20
Equilibrio 7 Repeticion 19
Simetria 18 Similitud 19

Textura 0 Gradacion 0
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Tamafio 7 Radiacion 13
Proporcion 0 Anomalia
Escaa 0 Contraste

Concentracion

D W O W

Espacio

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

3.5 Andlisisde elementos gr aficos

El museo de Cacha, Guano, Quebrada de Chaldn, Museo de la Casa de la Cultura Benjamin Carrién
Coleccion Casa Escobar vy el libro Antropologia Prehispanica del Ecuador, son lugares en donde se
puede evidenciar la presencia de objetos en ceramica pertenecientes a la cultura Puruhg, cultura que

es representativa de la Provincia de Chimborazo.

Los elementos gréficos legibles de cada objeto cerdamico fueron tomados en cuenta parala creacion
de nuevos patrones modulares que dan valor cultura al instante de plasmarlos en objetos utilitarios

para hogar.

La mayoria de los objetos encontrados presentaron caracteristicas de ornamentacion y decoracién
como: direccion ritmo, equilibrio, simetriay tamafio, se puede deducir que la cultura Puruhd no usa

elementos gréaficos complejos para su composicion.

3.5.1 Elementos gréficos de |os objetos ceramicos Puruh&a

Laceramica se caracterizapor estar decorada con disefios realizados en pinturanegativa sobre engobe
rojo, la composicion grafica son a base de figuras elementales, que en conjunto forman figuras
admirables que contienen conceptos ancestrales. Usaron colores como € rojo, negro y beige.

Las ceramicas que forman parte de esta cultura son: ollas globulares, cantaros antropomorfos,
compoteras, vasos, tripodes, todas estas variaciones como pueden ser de cuello ato, corto, con labio

sdiente, orgjas, nariz, manos.
La cultura Puruh& es amplia en cuanto a ceramica, pero en su mayoriano tiene disefiosy s los tiene

son con las figuras béasicas como son € circulo, triangulo, linea, cuadrado, cruces que hacen que la

ornamentacion de |os objetos sea valorada incluso por mas sencilla que sea.
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3.5.2 Andlissdelosdatoscompilados

De acuerdo realizado en 20 piezas de la cultura Puruhd pertenecientes los museos de: Cacha, Guano,
Quebrada de Chalén, Casa de la Cultura Benjamin Carrion, Coleccion Casa Escobar y € libro
Antropologia Prehispanica del Ecuador, se puede decir que utilizaban representaciones en los
cantaros antropomorfos relacionados a lo que ellos consideran demonios o dioses, ollas, tripodes,
platos, compoteras.

3.5.2.1 Elementos graéficos recopilados

Por medio de la investigacion detallada de los disefios de cada objeto ceramico seleccionado, se ha
llegado a determinar que para la decoracion se usaba principalmente € punto, la linea, € circulo,
tridngulo, caracteristicas de la cultura Puruha, existe un minimo porcentaje de uso de otras formas
como espirales, escaleras y otras formas, confirmando asi el contenido de la historia de esta cultura
en cuento alaelaboracion de la cerdmica.
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Gréfico 1-3: Aparicién de elementos graficos
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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3.5.2.2 Categorias compositivas

La ornamentacion de los objetos presenta direccion, simetria en su mayor porcentgje, los demés
ayudan a redlizar la composicion genera que se encuentra en cada pieza, dando formas smples 'y
complejas de acuerdo a disefio de cada objeto.

Categorias compositivas

m Direccion

= Ritmo

m Equilibrio
Simetria

® Textura

= Tamafio

m Proporcion

m Escaa

Gréfico 2-3: Categorias compositivas
Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

3.5.2.3 Fundamentos del disefio gréfico

Los objetos estudiados presentan una estructura variada, algunos usan formas rectilineas otras
circulares e incluso sin ninguna estructura organica, como resultado se determiné la presencia de
interrelacién de formas, estructura, repeticion y similitud en todas las piezas. Cada unade lasforman
maodulos que d instante de repetirse crean formas complejas, de hecho, algunos poseen texturas, pero
en e presente proyecto no se toma en cuenta € perfil del objeto ni las texturas, Unicamente los

elementos gréaficos que ayudaran a la creacion de nuevos patrones modulares iconogréaficos.
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Fundamentos del disefio bidimensional

u Interrelacion de formas
® Edtructura
u Repeticion
Similitud
m Gradacion
= Radiacion
m Anomdia
m Contraste
® Concentracion

u Espacio

Gréfico 2-3; Fundamentos ddl disefio bidimensional
Realizado por:Carrazco, Magda; 2019

3.4 Proceso creativo

Pararealizar |a propuesta de disefio, se tomé en cuenta la metodologia de Horst Rittel, es un tipo de
investigacion sistemética, en la cual se debe seguir un proceso, para asi conseguir resultados éptimos
y funcionales, de acuerdo a objetivo del proyecto.

Metodologin de Horst Rittel

Hacer prucbas y poner en prictica

Figura 1-3: Metodologia de Horst Rittel

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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3.4.1 Conocer y definir la misién (tarea)

Lamision se fundamenta en la creacion de nuevos patrones modulares iconograficos, basados en los
dementos graficos de los objetos en ceramica que se encuentran en 1os museos, coleccién casa
escobar y d libro, antes descritos, mediante el andlisis de los rasgos caracteristicos de la Cultura
Puruhd, patrones que seran aplicados a objetos utilitarios para hogar, especificamente se centré en €l

areadel comedor.

3.4.2 Reunir Informacion

Se redizO e andlisis de los objetos ceramicos de los museos, Casa Escobar y € libro, antes
mencionados., en donde se analizé un total de 202 objetos, en las cuales se pudo detectar que en €
27% equivalente a 20 piezas contienen elementos de disefio gréfico legibles, direccion, simetria y
equilibrio correspondientes a las categorias compositivas, mientras gque los fundamentos del disefio
bidimensional presentes son repeticion ,simetria, similitud, interrelacion de formas, concentracién y

similitud.

3.4.3 Analizar la informacién adquirida

Andlisis delos objetos cerdmicos de la Cultura Puruh& de los museos de: Cacha, Quebrada de Chalén,
Guano, Casa de la Cultura Benjamin Carrion, Coleccion Casa Escobar y € libro Antropologia
Prehispanica del Ecuador, desarrollado en el capitulo Il del presente proyecto.

3.4.4 Crear soluciones alternativas

En base a andlisis de datos, en esta etapa se elaborara el disefio de los patrones modulares en base a

los dlementos gréficos y fundamentos del disefio, estudiados previamente.
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Tabla 26-3 Propuestas objeto, Cédigo A12
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Tabla 27-3 Propuestas objeto, Cédigo A16

Progaiestin en hibse o M8 clementos grificus de b objetes oo cerdntica, Ciligo Al6
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Tabla 28-3 Propuestas objeto, Cédigo A20
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Tabla 29-3 Propuestas objeto, Cédigo B13

Procesy para abiener of modulo
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Tabla 30-3 Propuestas objeto, Cédigo B14

Propuestas en base o bos elementos graficos do los objetos om covhmion, Cidigo B14
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Realizado por: Carrazco, Magda;2019
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Tabla 31-3 Propuestas objeto, Codigo D10

Propuestas en bise # ks elementon grificos de lov objetos en cerdimica, Codigo D14
Interpretacion modalar
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Tabla 32-3 Propuestas objeto, Cédigo D17

Tnterpretacion modubar
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019




Tabla 33-3 Propuestas objeto, Cédigo D18

Propuestas én bave a box clementos graficos de ki objetos en coriimicn, Cindign D1
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

120




Tabla 34-3 Propuestas objeto, Cédigo D19

Propuestas en biise 2 los clémenton grificod de Jos bbjotos en ceriimics, Cidigs D19
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Realizado por: Carrazco, Magda;2019
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Tabla 35-3 Propuestas objeto, Cédigo E44
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Realizado por: Carrazco, Magda;2019
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Tabla 36-3 Propuestas objeto, Cédigo E46
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Tabla 37-3 Propuestas objeto, Cédigo E47
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Tabla 38-3 Propuestas objeto, Codigo E49

Interpretaeiin modalay
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Tabla 39-3 Propuestas objeto, Cédigo E5S0

Interpretacion modutur
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Tabla 40-3 Propuestas objeto, Cédigo E57
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Realizado por: Carrazco, Magda;2019
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Tabla 41-3 Propuestas objeto, Cédigo E59
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

128



Tabla 42-3 Propuestas objeto, Cédigo E60
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Tabla 43-3 Propuestas objeto, Codigo E61
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Realizado por: Carrazco, Magda;2019
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Tabla 44-3 Propuestas objeto, Codigo F1
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Tabla 45-3 Propuestas objeto, Codigo F11
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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3.4.5 Juzgar

En el proceso de crear soluciones alternativas se proponen 40 variaciones, 4 posibles combinaciones
de los elementos graficos de los objetos ceramicos encontrados en el museo de Cacha, museo de la
Quebrada de Chalan, museo de Guano, museo de la casa de la Cultura Benjamin Carrion, Coleccion
Casa Escobar y € libro Antropologia Prehispanica del Ecuador, mismos que pueden ser aplicadas en

los objetos utilitarios para hogar.
Se han seleccionado |os siguientes patrones modulares i conograficos, debido a que estan compuestos
de acuerdo a diferentes formas encontradas en € andlisis de los elementos gréficos de los objetos

ceramicos pertenecientes ala cultura Puruha.

Tabla 46-3: Patrones modulares iconogréficos

Codigo A16 | Codigo A20 | digoE44 Caodigo E50 Caddigo E61 Caddigo F11
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

El proceso a seguir a partir del disefio de los patrones modulares, es prepararlos para la impresion
generada en la primera etapa que se detallara en la Tabla 48-3. Ademés, se debe tomar en cuenta €l

color, proporciones, formade acuerdo a objeto.

El color elegido para plasmar los disefios de los patrones modulares iconogréficos es: negro y azul
eléctrico, eegidos por motivo de disposicién de material, inclusive la proporcion de los disefios van
de acuerdo al tamafio del papel equivaente a 15*17cm.

Tabla 47-3: Patrones modulares iconogréficos a color para objetos
Caodigo A16 Codigo A20 | Codigo E44 | Codigo EBO | Codigo E61 | Codigo F11

RS | 5, | comememmes | . | NN

)

<«
s & |—e€ RN
A\ 4 D 4
""-:.-‘;r‘,ss,:.:“'” %Z\\<<

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Medidas reales, parn nbjetos de comedor
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Figura 2-3: Medidas de patrones modulares

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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Mediday reates, pura ubjutos de comedor, servifict
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Figura 3-3: Medidas de patrones modulares
Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

3.4.5.1 Aplicacién de la técnica de la serigrafia

Pararealizar |a etapa aplicativa del presente proyecto, se llevd a cabo latécnicade la serigrafia para
plasmar los disefios de los patrones modulares iconogréficos, basados en la cultura Puruha. A
continuacion, seencuentrael diagramadeflujo del proceso, €l detalle de cadauno deellosy en anexos

se podra observar parte de este proceso.
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Figura 4-3 Diagrama de flujo del proceso
Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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En la Tabla 48-3 se detalla € proceso que se realizd para aplicar los patrones modulares

sobre |os objetos utilitarios para el hogar mediante la técnica de la serigrafia.

Tabla 48-3: Detdle del diagrama de flujo del proceso

1 | El disefio debe estar en las medidas correctas, grosor de linea, sin errores

2 | Es necesario imprimir en papel plano, a color negro (100%), posteriormente se cortd

al tamafio de cada disefio, dejando un peguefio borde.

3 | Eneste paso se desarrolld la preparacion de la malla que consté de:

Limpieza de particulas como: polvo, manchas, grasa etc. de lamalla.

Laluz del ambiente debe ser oscura, parapoder trabaj ar con el tipo de emulsiony tener
mejores resultados.

Para |la preparacion de la emulsion se debid mezclar con un polvo activante (Diazo),
debe evitar €l contacto con laluz.

Se procedié a emulsionar la malla con un racle para tener una capa uniforme y fina.
Para acelerar € proceso del secado se usd un ventilador; también se puede usar
calefactor.

4 | Revelado delamallaconsto de:

Se ubico d disefio sobre lamesa de luz, sobre lamisma se ubico lamallay encima de
la malla una tela negra, ademés se puso un peso equivaente a 40kg, que evita el
movimiento delamalla.

Se encendi6 lamesa de luz, durante 15 minutos, a finaizar €l tiempo se debio retirar
el peso y latéla, el resultado alin no se observa, pero € disefio ya ha sido revelado en

lamala

5 | Paraliberar € disefio se debi6 colocar al cuadro en un lugar amplio, en donde se puso
agua a presion hacia la malla, esta etapa permite que la emulsion se desprenda de la
mallay asi se pudo ver € disefio, € resultado de este paso es que la pinturava a pasar

por donde se observa el disefio, se degjé secar por unos 10 minutos.

6 | Unavez que € disefio estaenlamalla, € siguiente paso fue imprimir o adherir latinta
en papd calco (para cerdmica). Latintaque se uso, es especificamente para objetos en
ceramica, éstaviene en polvo de color negro y azul el éctrico, mismos que se mezclaron
con aceite de pino y hastallegar ala densidad adecuada para usar en lamalla.
Seimprimio el disefio en el papel calco, en algunos casos fue exacto y no hubo fallas,
pero al haberlas se reaizo pruebas de color en diferente papel.
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Se dej6 secar por varias horas y se aplico laca para cerdmica sobre el disefio impreso,
dgjar actuar durante 2 horas.

En este paso se analizo e materia del cual estan hechos los objetos utilitarios debido
a que después de pegar € disefio sobre ellos, se sometieron ala prueba del calor y en
algunos casos resulté que los objetos se deformaron, trizaron y pegaron entre si, para
desprender € disefio se coloco € papel en aguafria durante 3 minutos, posteriormente
a despegar e disefio del papel se puso en €l objeto utilitario, a cua con unatela se
debi6 absorber el excedente de agua y como Ultimo paso colocar los objetos a una
temperatura de 750° C durante 2 horas. En este punto existe una observacion, en el
caso de que la pintura no se haya secado bien durante el proceso de impresion, en e
momento del quemado este se cuartea, caso contrario € disefio queda adherido en su
totalidad.

Como resultado final se obtuvo disefios de patrones modulares iconogréficos sobre
objetos utilitarios para € hogar, en este caso objetos orientados a la seccion del
comedor como son:1 taza, 1 plato base parataza, 1 recipiente para azlcar,1 jarra para
leche, 1 plato de postre, 1 plato [lano mediano, 2 platos de postre, 2 recipientes para
salsa que viene con 1 base y servilletas. El material los objetos debid ser apto para

microondas, esto se analizd al leer lamarcay especificaciones del mismo.

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

Tabla 49-3: Proceso practico
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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3.4.6 Hacer pruebasy poner en practica

3.4.6.1 Pruebas

En la etapa de las pruebas se encontrd problemas en dos secciones, la primera que se encontrd es en
la impresiéon sobre € papel calco porque contiene una cara en donde € papel no absorbe la tinta
impresa. Este proceso puede tener un error por motivo de la pintura, puesto que la pintura viene en
polvo y para darle la densidad necesaria se debi6 colocar aceite de pino, posteriormente al momento
de mezclar se encuentralista, pero en e caso de dejar en reposo tiende aformarse una capa de aceite

gue puede afectar laimpresion.

Figura 5-3 Fallasy errores
Realizado por: Carrazco, Marisea; 2019

Mientras que € segundo error que se observo fue e tipo de material de los objetos utilitarios del
comedor, en € Ultimo proceso de quemar los objetos se aplica una temperatura equivalente a 752 C°,
esta puede variar de acuerdo a cono pirométrico gue se use, en este caso se uso € nimero 018. En
conclusion, el material debe ser apto para temperaturas altas, material teles como: gres ceramico,

ceramica, porcelana.

Figura 5-3 Fallasy errores

Realizado por: Carrazco, Marisela; 2019
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3.4.6.2 Resultado
Después de realizar todo € proceso, como resultado se ha obtenido los objetos utilitarios con los
disefios de los patrones iconogréficos, formados en base a lainvestigacion de los elementos gréficos

de los objetos ceramicos encontrados en |os museos, coleccion y libro antes detal lados.

Tabla 50-3: Resultados objetos utilitario para hogar

Objetos utilitarios para hogar

1 taza, 1 plato parataza, 1 jarraparaleche

2 platos para postre
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DL
1 plato llano para postre + servilletas

1 plato llano mediano

1 recipiente para azucar
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019
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CONCLUSIONES

e En @ proceso de identificacion de rasgos de la cultura Puruhd en los ambitos de simbologia,
iconografia y disefio de los objetos en cerdamica, mediante la investigacion de campo a museos
pertenecientes a la Provincia de Chimborazo y a informacion obtenida de fuentes primarias, se
determind gue solamente un 36% tiene elementos gréficos paradesarrollar €l presente trabajo, el 46%

no tieney e 18% no se puede identificar porque se encontraban en mal estado.

o Para determinar las principales caracteristicas gréficas de los objetos ceramicos mas
representativos de la cultura Puruhd, fue necesario realizar un andlisis individual de los elementos
gréficos que posee cada objeto, Ilegando a la conclusion de que e contenido de circulos, lineas,
tridngulosy espirales es similar en lamayoria, siendo muy pocos |os elementos graficos con diferente

forma.

¢ Lageneracion de patrones modularesiconograficos que contienen elementos graficos encontrados
en los objetos cerdmicos de la cultura Puruhd, se basd en los conocimientos previo de categorias
compositivas y fundamentos del disefio bidimensional, para obtener disefios original es que contienen

laesenciade lacultura

e El proceso mediante € cual se reaizd laimpresion de los disefios de los patrones modulares fue
con latécnicadelaserigrafia, fue de gran importanciala calidad de los disefios de patrones modulares
ya que deben ser legibles siendo necesario tomar en cuenta la formay las dimensiones del objeto

utilitario sobre € cual se colocara e disefio parano perder la estéticay calidad.
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RECOMENDACIONES

e Serecomiendaredizar este tipo de investigaciones de campo, debido a gue genera conocimiento
cultural que enriquece laidentidad de la provincia de Chimborazo, mediante e apoyo de fuentes
primarias y secundarias que ayudan a comprender de donde viene cada objeto cerdmico y no

Unicamente basarnos en libros.

e Seleccionar objetos con disefios claros para facilitar la interpretacion de los elementos graficos,
en e caso de analizar todala piezatomar fotografias claras o realizar bocetos continuosy con cada
detale.

e Tomar en cuentalos conocimientos basi cos parala creacién de nuevos patrones, utilizar color para
variar las formasy ademés para el disefio de los patrones modulares tomar en cuenta la superficie
del objeto donde va a ser plasmado, por motivo de maquetacion, estética 'y manipulacién del

mismo.

e El uso de la pintura adecuada para objetos de porcelana, cerdmica u otro materia resistente a
calor, caso contrario la pintura inadecuada contendra componentes quimicos no aptos para la
sdud. Ademas, se recomienda € uso del equipo de seguridad adecuado para € proceso de a

serigrafia.
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ANEXOS

Anexo A: Conteo de muestraMuseo Cacha

FUENTE FOTOGRAFIA | SELECCIONCTODIGD
MLSEQ DE CACHA R | O M
g BESe, O 0 A&
re: i o a
e Em | 0O 00 M
res TR O A
Poco Jesibles 1 LTHY b L1 .
@ owy s e W O A7
© No eaisnem sigmon 10 Fgs o AR
e WY O A
ngio P [ 5] AlD
g BEN 0 All
Fig1? !o. E} Al
fzly WL 3 Al3
riz 14 Tl o O Al
£ 0O a5
rpelille] O A6
Fip 1> P 0 Al
M—o 3 AlS
B | T AN
molle] @ A0
renfB | O 2 an |
M'o {5 | AR
y!n-. [ | A3
e K O AN
: Pig2s . = ADS
o . o3 AdS
nr B U AT
e o] O A
. L O A
Pt . a A3
Fig3l - o A31
wefle] 2 an

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019



Anexo B: Conteo de muestra Museo Guano
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Anexo C: Conteo de muestra Museo Quebrada de Chalan
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Anexo D: Conteo de muestra Museo Casa de la Cultura Benjamin Carrién
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Anexo E: Conteo de muestra Libro Antropologia Prehispanica del Ecuador
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Anexo F: Conteo de muestra Coleccion Casa Escobar
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Realizado por: Carrazco, Magda; 2019



Anexo G: Evidencia proceso serigrafia

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

Anexo H: Horno para cerdmica

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019



Anexo H: Simulacién de los patrones modul ares sobre objetos



















Realizado por: Carrazco, Magda; 2019



Anexo |: Simulacion de los patrones modulares sobre objetos

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019

Anexo J: Simulacién de los patrones modul ares sobre objetos

Realizado por: Carrazco, Magda; 2019



